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Дмитрий Иванович Ермаков – 
один из наиболее известных тби-
лисских фотографов-профессио-
налов второй половины XIX – на-
чала XX веков. «Фотограф-худож-
ник», «фотограф-кавказовед», 
«фотограф-ориенталист», «наш 
тифлисский художник-фотограф», 
«хорошо известный на Кавказе 
фотограф» – так писала о нем 
местная пресса того периода. Не 
будет преувеличением сказать, 
что столь широкой известности 

фотограф был обязан не только 
своими работами, но и своей об-
ширной фотографической коллек-
цией, несомненно, представляю-
щей в наши дни, да и в прошлом, 
большую научную ценность. 

Несмотря на известность, све-
дения о нем чрезвычайно скупы, 
практически нам о нем мало что 
было известно, включая точные 
биографические данные. В опре-
деленной степени это относится 
и к его коллекции. Объяснить это 

ВМЕСТО ПРЕДИСЛОВИЯ

Тифлис*. Дворцовая улица

* С 1936 года Тифлис стал именоваться Тбилиси
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можно было отсутствием доступ-
ных сведений, а специальные ис-
следования, как я убедился, тре-
бовали весьма кропотливого, дли-
тельного поиска. К этому надо до-
бавить обширность фактического 
фотоматериала. Иными словами, 
не ставились задачи специального 
исследования жизни и творчества 
фотографа и его коллекции. 

Впервые я «открыл» для себя 
Д.И. Ермакова в начале 1960-х 
годов, когда был издан двухтом-
ник академика В. Беридзе (на 
груз. яз.) «Архитектура Тбилиси 
1801-1917» (т. I, 1960, т. II, 1963), 
где были представлены архивные 
фото, среди которых и фотографии 
Д.И. Ермакова. Ознакомление с 
его коллекцией произошло в 1965-
66 гг., когда я решил сделать свой 
дипломный проект на тему «Ре-
конструкция Старого Тбилиси», 
и где, наряду с современными, 
хотел представить и старые фото-
графии XIX века с видами исто-
рической части города. В 1968 
г., когда я уже работал в проект-
ном институте, при составлении 
проекта реконструкции здания 
Тбилисского театра оперы и ба-
лета, также решил использовать 
фото здания оперы из коллекции 
Д.И. Ермакова. После этого по-
следовал довольно длительный 
перерыв, и где-то в конце 1970-х 
я вновь вернулся и к Д.И. Ерма-
кову, и к его коллекции. Я работал 

над фотокнигой о Старом Тбили-
си в черно-белых фотографиях 
второй половины XIX – начала 
XX веков. Работа продолжалась 
более восьми лет. Учитывая тех-
нические сложности, нам удалось 
через «Внешторгиздат» выйти на 
японскую полиграфическую базу 
(фирма «Топпан»), которой ока-
залось под силу высокое техниче-
ское исполнение столь сложного 
проекта. Вышедшая в 1985 г. (в 
авантитуле указан 1984 г.) фото-
летопись «Старый Тбилиси», по 
общему мнению, и сегодня оста-
ется одним из самых лучших сви-
детельств прошлой жизни города. 
Я употребил термин «фотокнига». 
Дело в том, что презентация про-
шла в редакции журнала «Совет-
ское фото», и там во время обсуж-
дения было высказано мнение, 
что это фактически не альбом, но 
и не книга в традиционном их по-
нимании, а, видимо, что-то новое, 
как бы новый жанр, скорее всего 
– фотокнига. Инициатива проведе-
ния той встречи принадлежала из-
вестному историку фотоискусства 
Анатолию Алексеевичу Фомину, о 
котором я сохранил самые теплые 
воспоминания как о человеке и 
специалисте. Атмосфера в редак-
ции была особая, неофициальная, 
можно сказать, даже домашняя. 
Возникало ощущение, что всех 
объединяет одно чувство – лю-
бовь к фотографии. Это были про-
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фессионалы-универсалы, которые 
прекрасно владели как теорией, 
так и практикой фотоискусства. 
Там и была высказана не только 
положительная оценка, но и дано 
определение – «фотокнига». 

У меня сохранилось еще одно 
воспоминание о том дне, доволь-
но курьезное. В редакцию «Со-
ветского фото» (она находилась 
по адресу Москва, Малая Лубян-
ка, 14) я отправился на такси. Ска-
зал таксисту «на Лубянку», в ответ 
он спросил: «Сдаваться едете?» 
Я не понял юмора, думая о пред-
стоящей встрече, и сказал: «Нет, 
должен ознакомить их с кое-ка-
ким материалом». И когда по-
просил остановить такси у здания 
редакции, то водитель показался 
мне несколько обескураженным. 

В том же 1985 г. на IV Между-
народном симпозиуме по армян-
скому искусству, проходившем 
в Ереване, я сделал доклад «О 
фотографической коллекции Д.И. 
Ермакова». В декабре 1985 г. в 
журнале «Советское фото» была 
опубликована моя статья «Твор-
ческое наследие Дмитрия Ерма-
кова» – в ней я привел биографи-
ческие данные, которые мне были 
известны, а также сделал попытку, 
возможно, одну из первых, кра-
ткого художественного анализа 
характерных черт его творческого 
стиля. Насколько мне помнится, 
идею публикации этой статьи под-

держал А.А. Фомин. Он же пред-
ложил мне подготовить статью об 
истории фотографии в Грузии в 
связи с 150-летием фотографии. 
Эта статья, «Ранняя светопись в 
Грузии», в которую наряду с дру-
гими фотографами, работавшими 
в Грузии во второй половине XIX 
– начале XX вв., конечно, вошел 
и Д.И. Ермаков, была опубликова-
на в журнале «Советское фото» 
в мае 1989 г. А до этого моя до-
полненная статья о Д.И. Ерма-
кове была опубликована в ГДР 
– Dmitry Jermakov Zeitzeugnisse 
einer vergangenen Epoche.  
Fotografie, N10, Leipzig, 1987. Еще 
одна статья о Д.И. Ермакове была 
опубликована мной в энциклопе-
дии «Allgemeines Künstlerlexikon», 
K.G. Saur Verlag, München, 
Leipzig  (Всемирный биографиче-
ский словарь художников) в 2002 
году. Тогда же опубликована ста-
тья о Д.И. Ермакове в энциклопе-
дии «Тбилиси» (на груз. яз.). Нако-
нец, о нем же (соавтор З. Шавиа-
нидзе) была опубликована статья 
и в энциклопедии «Сакартвело» 
(на груз. яз.) в 2014 г. 

После публикации статьи 
«Творческое наследие Дмитрия 
Ермакова» Милитриса Ивановна 
Давыдова, внучка фотографа, в 
одном из писем писала, что мне, 
по всей вероятности, удалось об-
наружить некролог Д.И. Ерма-
кова. Однако, во-первых, как я 
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впоследствии убедился, никакого 
некролога не было (этого вопроса 
я коснусь позже). И дело не толь-
ко в том, что шла Первая мировая 
война. Скорее всего, просто не на-
шлось никого, кто мог или взялся 
бы написать некролог. Во-вторых, 
я был польщен, что, по всей веро-
ятности, смог выполнить постав-
ленную задачу, а именно – впер-
вые дать общее представление 
о жизни и творчестве фотографа. 
Хочу отметить, что это оказалось 
довольно сложной и трудоемкой 
работой. Фактически приходилось 
на основе разбросанных, весьма 
скудных сведений воссоздавать 
биографию фотографа. Бывали 
дни, когда удавалось отыскать 
связанный с ним архивный доку-
мент, но в большинстве случаев, 
когда ты предвкушал радость, что 
вот-вот обнаружишь что-то инте-
ресное, Ермаков как бы «усколь-
зал», и все оставалось на преж-
нем уровне. В конце 1980-х или 
начале 1990-х годов Милитриса 
Ивановна сообщила мне, что (по 
ее словам) «добившись популяри-
зации Д.И. Ермакова, она теперь 
может заняться и популяризаци-
ей работ своего отца И.Д. Ерма-
кова». И я пришел к выводу, что 
теперь могу активно обратиться 
к другим темам и героям, а по-
следующие исследователи могут 
и должны расширить нашу ин-
формацию о Д.И. Ермакове. И, 

действительно, эта тема вызвала 
довольно большой интерес и мно-
гих заинтересовала. Об этом сви-
детельствуют сайты в интернете с 
различными версиями, посвящен-
ные жизни и творчеству Д.И. Ер-
макова. Правда, многие вопросы, 
которые еще 20-25 лет тому назад 
требовали своего объяснения, по-
прежнему остаются неуточненны-
ми; иногда в существующих вер-
сиях представлены различные, 
подчас противоречащие друг дру-
гу данные, поскольку чаще всего 
в этих публикациях не указаны 
источники, откуда взяты данные, 
на основании которых сделаны те 
или иные выводы.

И я решил вернуться к Д.И. Ер-
макову. На сей раз я собираюсь, 
наряду с существующими в насто-
ящее время версиями и публика-
циями, дать свою версию жизни и 
деятельности Д.И. Ермакова. При 
этом, во-первых, указать источни-
ки, которые я не приводил в свое 
время, поскольку этого не позво-
лял формат прежних публикаций. 
Во-вторых, характер публикуемой 
ныне книги дает возможность вы-
сказать предположения по тому 
или иному вопросу, приводя при 
этом аргументированные сообра-
жения, логически подкрепленные 
определенными данными. В то же 
время мне хотелось, используя 
структуру так называемого об-
рамленного повествования, со-
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стоящего из связующей весь ма-
териал рамки и вставных историй, 
описать и тот исторический фон, 
на котором протекали жизнь и 
творческая деятельность фотогра-
фа, указав и тех лиц, которые, пре-
доставляя сведения и уточнения о 
Д.И. Ермакове, способствовали 
популяризации как Ермакова и 
его коллекции, так и фотографов 
тифлисской школы фотографии в 
целом. 

И еще: я не ставил перед собой 
задачи полемизировать с автора-
ми существующих версий о Д.И.  
Ермакове. Я лишь отмечаю, что 
есть разные мнения, при этом не 
указывая авторов существующих 
версий и представляя, наряду с 
ними, и свою версию событий. 

ЗАГАДКИ 
ПРОИСХОЖДЕНИЯ 

Итак, первый вопрос – био-
графический: когда и где родил-
ся Д.И. Ермаков. В настоящее 
время в основном упоминаются 
1845, 1846 или, компромиссно, 
1845-46 годы. Ранее указыва-
лись и другие годы, в частности 
1847-й. Но на основании каких 
сведений упоминаются именно 
эти даты, не говорится. Я дати-
ровал его рождение 1846 годом, 
согласно записи в найденном 
мной архивном документе. Этот 
официальный документ озаглав-
лен «Казенные обыватели или 
граждане 1 части, 1 квартала» 
(Фонд-192, оп. 5, дело № 283. 

Тифлис. Метехский замок, река Кура и караван-сараи



10

Камеральное описание населе-
ния гор. Тифлиса. 1866 г.). Под 
№ 742 в этом описании упоми-
нается Д.И. Ермаков (кстати, 
этот номер, видимо, постоянный, 
поскольку упоминается в не-
скольких документах). Запись, 
в которой приведены сведения, 
представляет собой специаль-
ный бланк, форму анкеты, в ко-
торой имеются графы с опреде-
ленными вопросами, на которые 
должны быть даны соответству-
ющие ответы: 

«№№ семейств по порядку 
– 742; Имена и прозвания лиц 
мужеского пола – Дмитрий Ива-
новъ Ермаков; По последнему 
описанию состояло и после она-
го прибыло. Лета – Прич. (при-
числен – Т.Г.) в 1866 г. Не пом-
нящий родств. (родства – Т.Г.); 
Ныне на лицо, Лета, 20: Какого 
вероисповедания – православ-
ного; Ремесло, которым зани-
маются – Фотографией; Не ис-
полняет ли каких особых служб и 
другие случайные объяснения – 
Указом Каз. Пал. (казенной пала-
ты – Т.Г.) данный Кам. Ком. (ка-
меральной комиссии – Т.Г.) 17 
июня 1866 г. № 2838. В окладе 
с 1866 г.» (даты даются по старо-
му стилю – Т.Г.).

Как видим, здесь даны весь-
ма существенные сведения. И 
тут же возникают вопросы. 

Ремеслом, которым он за-

нимается, названа фотография. 
Надо полагать, это определе-
ние имеет какой-то определен-
ный нюанс. В анкетах других 
обывателей в этой графе даны 
довольно точные определения: 
«Ничем не занимается», «Заня-
тие неизвестно», «Учится грамо-
те (14 лет)», «Лакей», «Работник 
у бакальщика». В случае с Д.И. 
Ермаковым его ответ, по всей 
вероятности, означает, что он 
уже не учится, но в то же вре-
мя еще не имеет статуса фото-
графа. Чтобы удостовериться в 
этом, еще раз обратимся к при-
мерам камерального описания 
мокалаков (граждан) г. Тифлиса, 
из той же 1 части, того же 1 квар-
тала (1866): Барканов Владимир 
Васильевич, причислен в 1863 
г. из г. Керчи, православный, 39 
лет, «фотограф»; Лейб Абрамов 
Дубелир, 34 лет, евр. вероисп., 
«фотограф», причислены Каз. 
пал. 30 декабря 1852 года из куп-
цов 2 гильдии Полтавской губер-
нии. Можно добавить пример из 
числа казенных обывателей или 
граждан из той же книги, также 
1 части, но 2 квартала:  причис-
ленный в том же 1866 году из 
шкловских мещан Шмерк Иосе-
лев Санович – в графе «Ремес-
ло, которым занимаются» ука-
зано «фотограф» (Фонд-254, оп. 
2, Книга камерального описания 
мокалаков г. Тифлиса (1866)). 
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В случае с Д.И. Ермаковым, 
определение «занимается фото-
графией», по всей вероятно-
сти должно подразумевать вид 
деятельности, работу, которая 
оплачивается, поскольку он в 
окладе «с 1866 года», т.е. запи-
сан в окладную книгу по сбору 
подушных податей и прочих каз-
не принадлежащих повинностей, 
в частности оброки с имущества 
и промыслов, размеры  жалова-
ния служилых людей и т.п. 

В графе «Ныне на лицо, Лета, 
20» дан ответ на один из самых 
существенных вопросов. Если в 
1866 г. ему 20 лет, получаем год 
рождения – 1846. 

И еще один, наверное, самый 
главный из представленных в 
анкете ответов – «не помнящий 
родства», который ставит все на 
свои места. Согласно «Толко-
вому словарю русского языка» 
под редакцией Д.Н. Ушакова, 
«не помнящий родства» (до-
революц. офиц.)  – человек, не 
дающий властям сведений о 
своем происхождении, месте 
рождения и т.п. Часто это были 
беглецы с каторги, крепостные 
крестьяне, бежавшие от поме-
щика, дезертиры, бродяги. Про 
них в полицейских участках так 
и писали: «Иван родства не пом-
нящий». Даже существовал та-
кой юридический термин – «не 
помнящий родства». Время шло, 

и смысл этого выражения стал 
претерпевать определенные из-
менения и означать того, кто не 
знает о своем происхождении, 
месте рождения, или того, кто 
порвал связь с воспитавшей его 
средой. В случае с Ермаковым 
можно сказать, что это человек, 
скорее всего, скрывающий свое 
прошлое, поскольку он знал свое 
«родство» и, вероятно, считал, 
что ему было что скрывать. Во 
всяком случае, не подлежит со-
мнению, что такое определение 
было дано преднамеренно и не 
только с его ведома и в его инте-
ресах, но и в интересах близких 
ему людей – ввиду неизвестных 
нам обстоятельств. 

Я бы не мог, даже при же-
лании, просмотреть все списки 
камерального описания населе-
ния г. Тифлиса, но тем не менее 
просмотрел значительную часть, 
в основном, за 1860-е годы, и ни 
разу не встретил выражения «не 
помнящий родства» по отноше-
нию к упоминаемым в списках 
обывателям города. Использо-
вались различные определения, 
в том же Фонде-192, но не этот 
термин. К примеру: «Феодор 
Бакаев 19 л. из незаконнорож-
денных. Обложен с начала 1862 
года податью и повинностью»; 
«Вдова Анастасия Ражкова 55 л. 
незаконнорожденные сыновья 
ея Василий – 10 л., Иоанн – 7 л.» 
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(обе записи 1862-1871 гг.); «По-
тоцкий Константин 30 л. незакон-
норожденный сын его Алексей»; 
«Александръ по прозванию по 
крестному отцу Вильгельмов  
род. 18. XII. 1883 г. незаконно-
рожденный сын жены ссыльно-
го рядового Марты Букреевой» 
(1891 г.). 

Следует отметить, что закон 
в те годы отрицал всякого рода 
гражданские права внебрачных 
детей. Они были лишены наслед-
ственных прав на имущества 
своих родителей, и даже если 
бы «и были воспитаны тем, кого 
именуют отцом их, не имели пра-
ва на имя и фамилию его и за-
конное после него наследство», 
не пользовались правами и пре-
имуществами сословного про-
исхождения, что распространя-
лось и на право поступления на 
государственную службу и т.п. В 
1880 г. Государственный совет 
признал несправедливым остав-
ление внебрачных детей в бес-
правном положении и вечном 
унижении. Предполагается, что 
внебрачные дети имели право 
носить фамилию матери.

Вернемся к анкете. Согласно 
записи, Ермаков родился в 1846 
году. Не скрою, у меня были во-
просы в связи с этой датой, но 
другого документа мне не уда-
лось обнаружить. Да и был ли 
другой документ – тоже вопрос, 

если принять во внимание воз-
можность преднамеренного со-
крытия данных о происхождении 
Ермакова, места рождения и 
т.п. Не все ясно и с вероиспо-
веданием. В описании указано 
«православное», хотя, как при-
нято считать, Ермаков родился 
в семье молокан. Не говоря уже 
о том, почему он, «не помнящий 
родства», был «Ивановичем» и 
«Ермаковым» и откуда у него 
эти отчество и фамилия. 

Я встречался с внучкой Ер-
макова, Милитрисой Ивановной, 
в Москве в 1984 или 1985 году. 
Конечно, я надеялся получить 
ответы на вопросы, связанные с 
Д.И. Ермаковым. Но сведения о 
своих предках со стороны деда 
у нее были довольно скромные, 
отрывочные, и это не странно, 
принимая во внимание, что ее 
отец погиб, когда ей было 12 
лет, и все, что она знала, види-
мо, исходило от ее матери. Тем 
не менее, информация, которую 
она сообщила, была существен-
на, тем более что я уже привык 
находить отрывочные сведения, 
которые требовали дальнейшего 
осмысления. Милитриса Иванов-
на показала мне фото, на кото-
ром, как она сказала, изобра-
жен Л.В. Камбиаджио вместе 
со своими внуками, сыновьями 
Д.И. Ермакова, Иваном и Алек-
сандром. Фото, по моему мне-
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нию, можно датировать началом 
1880-х, когда Камбиаджио был 
уже на пенсии. Наряду с этим 
она ознакомила меня с «Авто-
биографией», написанной лично 
ее отцом, И.Д. Ермаковым. Отец 
устраивался на работу, и, как это 
было принято в Советском Со-
юзе, среди прочих документов 
должна была быть приложена 
и краткая автобиография. Но, 
начав писать, он настолько ув-
лекся, что у него получилась не 
краткая, а довольно солидная 
по объему работа. В этой «Ав-
тобиографии» он пишет: «Моим 
дедом по отцовской линии был 
известный в Грузии архитектор 
Людвиг Валентинович Камбиад-
жио». Как говорится, лучше не 
скажешь! Там же отмечено, что 
мать Дмитрия Ивановича «про-
исходила из молоканских кре-
стьян», что подтвердила и Мили-
триса Ивановна. Ее отец, стар-
ший сын Д.И. Ермакова, Иван 
Дмитриевич Ермаков (6 октября 
1875, Константинополь – 31 мар-
та 1942, Саратов, тюрьма) был 
психиатром, психологом, худож-
ником и литературоведом, од-
ним из пионеров психоанализа в 
советской России. Детские годы 
провел в Тифлисе.   

О том, что отцом Д.И. Ерма-
кова был архитектор Людвиг Ва-
лентинович Камбиаджио, впер-
вые я услышал в Музее истории 

Грузии, где хранилась часть фо-
токоллекции Ермакова. Я бывал 
там довольно часто. Захаживал  
и в фототеку музея, где нередко 
общался с работниками с боль-
шим стажем работы в музее. Ви-
димо, от кого-то из них, возмож-
но от С. Болквадзе, в ведении 
которого находилась фототека, 
я об этом и услышал. Зато хоро-
шо помню, что эту информацию 
подтвердил и фотограф Валентин 
Иванович Тулашвили, а именно, 
что «отец Ермакова был италья-
нец» и что «Ермакова считали 
полуитальянцем». Сам Вален-
тин Иванович не помнил, от кого 
конкретно он об этом слышал, 
от Пурцеладзе или Заниса (за-
писано со слов В.И. Тулашвили в 
феврале-марте 1984 г.).

Теперь по порядку. Пурце-
ладзе был ретушером, рабо-
тавшим у Ермакова, видимо, в 
1900-х годах и довольно много 
лет. Надо полагать, он был хо-
рошим ретушером, иначе бы не 
работал у Ермакова (возможно, 
его услугами пользовался и В.И. 
Тулашвили и потому хорошо его 
знал). Ретушь – обработка фото-
графий с целью улучшить их и 
исправить недостатки. Суще-
ствует она так же давно, как и 
сама фотография. Есть два вида 
ретуши:  техническая и  художе-
ственная. Ретушерами обычно 
становились люди, имеющие ху-



14

дожественное образование. Но 
для нас важно то, что ретушер – 
непременный сотрудник «фото-
графического заведения» второй 
половины XIX – начала XX века, 
который в процессе своей рабо-
ты постоянно находится в кон-
такте с фотографом.

Фотограф Константин Матвее-
вич Занис (1864-1947) родился в 
Александрополе (Гюмри). В 1878 
г. переехал в Тифлис и начал ра-
ботать как фотограф. Член Тиф-
лисского общества фотографов-
любителей. В 1895 г. участвовал 
в первой Кавказской выставке 
фотографов-любителей, награж-
ден бронзовой медалью. В 1901 
г. получил малую золотую ме-
даль на юбилейной Кавказской 
выставке предметов сельского 
хозяйства и промышленности. 
Заведующий фотографическим 
отделом военно-топографиче-
ского отдела штаба Кавказской 
армии (1903-1917). В Музее 
истории Тбилиси им. И. Гришаш-
вили хранятся три альбома с его 
фотографиями тбилисских домов 
XIX века. 

Сам Валентин Иванович Ту-
лашвили был профессиональным 
фотографом, работал в Музее 
истории Грузии. Там мы и позна-
комились. Я видел его работы, в 
частности, фотофиксацию домов, 
которые были предназначены 
к сносу в связи с расширением 

бывшей Дворцовой улицы в се-
редине 1930-х годов. Я не только 
интересовался фотографией, но 
и сам занимался ею. Помню то 
время, когда мы с соседями сни-
мали на фотоаппараты со сте-
клянными негативами. Иногда у 
меня возникали вопросы, и я об-
ращался к Валентину Иванови-
чу. Как-то мне надо было снять 
здание бывшей городской думы. 
Снимал долго и упорно, в различ-
ные часы дня, но тем не менее 
никак не мог избавиться от т.н. 
«дымки». Пришлось попросить 
о помощи Валентина Иванови-
ча. Он ответил в своей манере, 
кратко: «В июне или июле от 5 
до 7 часов, но лучше в июле». И 
он оказался совершенно прав – 
фасад был обращен на север, и 
«дымка» исчезала именно в эти 
месяцы. Говорил он по-русски, 
как я полагал, с московским вы-
говором. Жил в старой части го-
рода, за бывшим собственным 
домом известного тифлисско-
го архитектора К.Н. Татищева, 
хотя имел в Сололаках, на Воз-
несенской улице, собственный 
двухэтажный дом с деревянны-
ми резными балконами. Встре-
чался я с ним и в его довольно 
темной квартире, хотя прихожая 
была еще темней. В комнате нас 
встречала женщина, видимо, 
его жена, которая при нашем 
появлении уходила в соседнюю 
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комнату. Была еще каморка, ко-
торая использовалась как фото-
лаборатория. Помню, Валентин 
Иванович выполнял какой-то за-
каз. Я помогал чем мог: подавал 
фотобумагу, вынимал из фикса-
жа фотографии и перекладывал 
в ванночку с водой. Меня очень 
удивило, что, будучи в очках, он 
для установления резкости (пе-
чатали через увеличитель) ис-
пользовал еще и лупу. Теперь 
это обстоятельство меня уже не 
удивило бы… Помню, в первый 
мой визит к нему я обратил вни-
мание на очень большой диван. 
Заметив мой интерес, он заме-
тил: «Этот диван отец купил у Ле-
витана». Но с большим вожделе-
нием я поглядывал на книжный 
шкаф – меня интересовали по-
блескивающие золотом, новень-
кие, словно недавно изданные 
тома энциклопедии Брокгауза и 
Ефрона. Однажды я увидел, как 
он прилаживает к ушам наушни-
ки, которые тянулись к довольно 
большому ящику с проводами, 
как я догадался, это было радио. 
Через какое-то время, сняв на-
ушники и заметив мое недоуме-
ние, он коротко бросил: «Это с 
летающей крепости». Так на-
зывали знаменитый американ-
ский бомбардировщик Второй 
мировой войны. Как к нему по-
пало радио с борта бомбарди-
ровщика, не знаю. Я не любил 

задавать лишних вопросов, о 
чем жалею. Но это касается не 
радио, а Левитана. Что связы-
вало его отца с художником, не 
получил ли он сам у него перво-
начальное художественное об-
разование, как это было принято 
у фотографов старшего поколе-
ния? Его отец, Иван Николаевич 
Тулаев (Тулашвили, 1863-1930), 
был кадровым военным. Окон-
чил Александровское военное, 
Николаевское военно-инженер-
ное училища и Николаевскую 
военно-инженерную академию 
(по 1-му разряду). Был штатным 
преподавателем престижного 
Московского Александровского 
военного училища (1895-1918), 
где преподавал фортификацию и 
строительное дело. Полковник. В 
1921 г. его пригласили в Тбилис-
ский университет, где был открыт 
политехнический факультет. С 
1922 г. – доцент и секретарь это-
го факультета. Внес значитель-
ный вклад в дело организации 
архитектурной специальности в 
Грузии. 

К моему удивлению, на про-
сторах интернета я обнаружил 
статью, в которой упомянут Ва-
лентин Иванович. Это статья Са-
муила Левина «Наши». Его се-
мья жила этажом выше их тби-
лисских соседей – супругов Ев-
гении Адольфовны и Валентина 
Ивановича. Привожу фрагмент: 
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«Это была удивительная пара. 
Чудом уцелевшие осколки ста-
рого режима. Она для развлече-
ния переводила с французского 
все, что могла найти в местной 
библиотеке. Отец ее держал 
сенбернаров, и последний из них 
умер на его могиле. В их темной 
квартире всегда вкусно пахло 
кожей, книгами, какими-то хи-
микатами (Валентин Иванович 
работал фотографом в Музее 
искусств (истории Грузии – Т.Г.)) 
и кексами с корицей. Иногда у 
них собирались странные люди 
и листали неизвестно откуда 
взявшиеся журналы «National 
Geographic», а по воскресеньям, 
сквозь шипение глушилок, слу-
шали «Голос Америки». Они при-
учили меня читать хорошие кни-
ги, дарили редчайшие издания 
из своей библиотеки, кропотливо 
прививали вкус к литературе о 
животных и путешествиях в экзо-
тические страны. Родни у них не 
было. Сын-скрипач в 40-летнем 
возрасте то ли умер, то ли ис-
чез. О нем никогда не говорили. 
Валентин Иванович был гладко 
выбритый, подтянутый красавец-
старик. После революции он не-
сколько лет жил в Швеции. По-
мимо прочего, он научил меня 
никогда не оставаться в долгу. 
«Если ты никому не обязан, – го-
ворил он, – это добавляет неко-
торую степень свободы». Я это 

запомнил на всю жизнь. Евгения 
Адольфовна умерла первой, Ва-
лентин Иванович умер уже по-
сле нашего отъезда. Говорят, от 
холода». Да, это были, как сей-
час говорят, «лихие 90-е». Я был 
на похоронах Валентина Ивано-
вича. Я сообщил скорбную весть 
академику В. Беридзе, который 
был с ним знаком, и мы вместе 
почтили его память. 

Я уделил такое особое вни-
мание Валентину Ивановичу, 
поскольку серьезно и с внима-
нием относился к полученным 
от него сведениям, хотя, должен 
признаться, параллельно все же 
сверял их с имеющимися у меня 
данными или предположениями. 
Считал, что, во-первых, он был 
ближе к фотографии XIX века и 
лучше знал характер и условия 
работы фотографов того време-
ни; во-вторых, он и сам интере-
совался историей фотографии, в 
том числе жизнью и творчеством 
Д.И. Ермакова, и, наконец, под-
держивал контакты с фотографа-
ми старшего поколения. Таким 
образом, подытоживая все ска-
занное, можно не сомневаться 
в том, что Д.И. Ермаков хорошо 
знал свое «родство».

Согласно формулярному спи-
ску и делу о службе (Фонд-203, 
опись 1, дело № 83), архитектор 
Людвиг Валентинович Камбиад-
жио (итал. Lodovico Cambiagio), 
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по происхождению итальянец, 
уроженец Милана, родился в 
1812 г. Учился в Павийском уни-
верситете, по окончании которо-
го 10 сентября 1832 г. получил 
диплом «доктора инженерных 
и архитектурных наук». Римско-
католического вероисповеда-
ния. Из австрийских подданных, 
поступивший в подданство Рос-
сии в 1847 г. Статский совет-
ник (28.XII.1863 г. по ст. стилю), 
действительный статский совет-
ник (25.XII.1885 г. по ст. стилю). 
В 1879 г. ему был пожалован в 
вечное и потомственное владе-
ние участок казенной земли в 
Ставропольской губернии (1200 
десятин). В 1882 г. был причис-
лен к потомственному дворян-
ству Тифлисской губернии. С 
1838 г. находился в Одессе, где 
был «допущен к исправлению 
должности городового архитек-
тора». В 1841 г. был командиро-
ван в Крым «для содействия по 
постройке дворца императрицы 
Александры Федоровны в Оре-
анде», строящегося по проекту 
известного русского архитекто-
ра А.И. Штакеншнейдера, а с 
1842 г. был «назначен архитек-
тором при постройке Ореанд-
ского дворца». В июне 1844 г. 
«тяжкая болезнь, постигшая его 
в Ореанде и продолжавшая-
ся более года, устранила его от 
строительства дворца», вынудив 

вернуться в Одессу. 14 августа 
1845 г. архитектор Новиков по-
просил освободить его от долж-
ности Каспийского областного 
архитектора. За неимением там 
чиновника, могущего занять эту 
должность, было решено, с со-
гласия наместника Кавказа М.С. 
Воронцова, подыскать «кого-ли-
бо желающего и способного за-
нять эту должность» из Одессы. 
На продолжение службы в Кав-
казском крае согласие изъявил 
Л.В. Камбиаджио, в то время 
занимавший должность архитек-
тора 2 части г. Одессы. По пред-

Л.В. Камбиаджио с внуками 
(детьми Д.И. Ермакова)
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писанию князя М.С. Воронцова 
от 6 февраля 1846 года, он был 
уволен с должности архитектора 
в Одессе «с перемещением на 
должность Каспийского (Шема-
хинской губернии) архитектора» 
(Шемахинская губерния с адми-
нистративным центром в городе 
Шемаха была образована в де-
кабре 1846 г.). В рубрике «Прие-
хавшие в Тифлис» в газете «Кав-
каз» указано: 12 мая из Одессы, 
архитектор Камбиаджио (18 мая 
1846 г., № 20), а в рубрике «Вы-
ехавшие из Тифлиса»: 6 июня в 
г. Шемаху, архитектор Камбиад-
жио (22 июня 1846 г., № 25). В 
1857 г. Л.В. Камбиаджио был на-
значен архитектором при Каран-
тинно-таможенном отделении 
Канцелярии наместника Кавказ-
ского, т.е. переведен на работу 
в Тифлис. В дальнейшем он в 
основном занимался не столько 
проектной, сколько администра-
тивной деятельностью. В част-
ности, в 1858 г. был назначен 
исправляющим должность архи-
тектора при главном управлении 
наместника Кавказского, в 1867-
м – назначен непременным чле-
ном Строительно-дорожного 
комитета при главном управле-
нии наместника Кавказского, в 
1870-71 и 1873-74 годах испол-
нял должность Главного инспек-
тора гражданских сооружений 
на Кавказе, в 1875 г. назначен 

помощником Главного инспек-
тора гражданских сооружений 
на Кавказе и начальником работ 
по постройке транзитных шоссе. 
Имел и «главные поручения» 
– в 1865 г. назначен членом ко-
миссии по перестройке дворца 
наместника, в 1866 г. – членом 
комиссии по рассмотрению 
конкурсных проектов Соборно-
го храма Кавказской армии, в 
1871 г. – членом комиссии для 
обсуждения главнейших дорог 
Закавказья, в 1877 г. участво-
вал в комиссии для рассмотре-
ния конкурсных проектов театра 
в Тифлисе, в 1878 г. ему было 
поручено произвести инспекти-
рование работ по сооружению 
моздокского Собора. Л.В. Кам-
биаджио, видимо, после пере-
вода в Тифлис, женился. Жена, 
Аграфена Степановна Камбиад-
жио, принимала участие в обще-
ственной жизни, была членом 
Тифлисского отделения Женско-
го Благотворительного общества 
св. Нины, скончалась после 1865 
г., поскольку в 1871 г. отмечено, 
что он вдов, имеет двух сыновей: 
Александра (род. 3.II.1859 г.) и 
Алексея (род. 4.X.1862 г.). Жил 
он в первой части первого квар-
тала на Головинском проспекте, 
в доме № 42 (во всяком случае, 
в 70-х годах XIX века). Кстати, к 
этой же части города был при-
числен и Д.И. Ермаков. Скончал-
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ся Л.В. Камбиаджио в Тифлисе в 
1886 г. 

Старший сын Александр, 
окончивший Тифлисское реаль-
ное училище, в 1877 г. поступил 
в Институт инженеров путей со-
общения в Петербурге, окончил 
в 1882 г., после чего его жизнь 
была связана с успешным про-
ектированием и устройством 
железных дорог в Российской 
империи. В частности, он при-
нимал участие в строительстве 
Сурамского тоннеля, открытие 
которого состоялось 16 сентября 
1890 г. Не лишено интереса со-
общение газеты «Кавказ» от 22 
сентября 1890 г., №250: «Сурам-
ский тоннель – первый по длине 
в Российской империи и первый 
по площади поперечного сече-
ния (53, 62 кв. метра) в Европе». 
В начале 1900-х гг. А.Л. Камби-
аджио участвовал в строитель-
стве Транссибирской железной 
дороги. В 1912 г. был назначен 
начальником  изысканий пере-
вальной через Кавказский хре-
бет  железной дороги. В 1915 
г.  он получает чин действитель-
ного статского советника. 

Младший сын Алексей, также 
окончивший Тифлисское реаль-
ное училище, выбрал военное 
поприще. В 1881 г. он посту-
пил во 2-е военное училище (Кон-
стантиновское) в Петербурге.  
Служил в инженерных войсках, 

в том числе и в Грузии. Имел чин 
полковника. В Гражданскую во-
йну воевал в Белой армии, затем 
эмигрировал за границу. 

Таковы краткие истории еди-
нокровных братьев Д.И. Ерма-
кова.

Сведения о матери фотогра-
фа, как уже отмечено выше, не-
обычайно скудны. Со слов Мили-
трисы Ивановны Давыдовой, а 
также из «Автобиографии» И.Д. 
Ермакова известно, что мать 
Д.И. Ермакова «происходила из 
молоканских крестьян». Честно 
говоря, отношения «молокан-
ской крестьянки» и Л.В. Камби-
аджио представлялись мне чем-
то в духе «Бедной Лизы». Но 
дело, видимо, обстояло совсем 
иначе, чувства и намерения Л.В. 
Камбиаджио были вполне ис-
кренни. Валентин Иванович Ту-
лашвили по этому поводу выра-
зился кратко (не исключено, что 
со слов ретушера Пурцеладзе): 
«Он очень ее любил», но ее ро-
дители были молоканами и при-
держивались своих традиций, 
не допускавших браки с лицами 
другой национальности или ино-
го вероисповедания. В данном 
случае было и то, и другое. 

В 1830-х годах, посчитав уче-
ние молокан опасной ересью, 
власти стали выселять их с тер-
ритории современной России, 
выделив им и духоборам для 
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проживания, по указу Николая I, 
провинции в Закавказье. Первое 
молоканское село Базарчай в 
Нахичеванском уезде появилось 
в 1832 г., а первые поселенцы из 
молокан в Шемахинской губер-
нии – в 1835 г. в селе Алты-агач. 
Часть молоканской общины 
проживала и в Тифлисе. До сих 
пор сохранился топоним «Моло-
канский базар», имеется в виду 
территория около центрального 
железнодорожного вокзала. На-
хичеванский уезд был образован 
в 1840 г. в составе Грузино-Име-
ретинской губернии, в 1846  г. 
отнесен к Тифлисской губернии, 
в 1849 г. – к Эриванской. Я уде-
ляю этому вопросу такое вни-
мание потому, что в отдельных 
публикациях высказаны предпо-
ложения о том, откуда конкретно 
была родом мать Д.И. Ермако-
ва, а также по поводу того, где 
родился фотограф. И это дей-
ствительно два важных вопро-
са. Исходя из вышесказанного, 
Дмитрий Ермаков мог родиться 
в Нахичевани, в Шемахе или в 
Тифлисе, хотя в некоторых ста-
тьях в интернете, посвященных 
фотографу, в качестве места 
его рождения и места житель-
ства его матери утвердительно 
указывается Нахичевань (ино-
гда встречается и такой вариант: 
Нахичевань или Тифлис). Такое 
возможно. Но хочу отметить, 

что Нахичеванский уезд не вхо-
дил в круг служебных обязан-
ностей Каспийского областного 
архитектора Л.В. Камбиаджио, 
проживавшего в Шемахе. Посе-
щение Нахичевани было бы свя-
зано для него с определенными 
сложностями хотя бы потому, 
что расстояние от Шемахи до 
Нахичевани составляло 500-600 
км, а ездить надо было гуже-
вым транспортом. В то же вре-
мя село Алты-агач, куда также 
поселили молокан, находилось 
приблизительно в 40 км от Ше-
махи. Кстати, в газете «Кавказ», 
№ 84, от 21 июля (2 августа) 
1876 г. я прочитал информацию 
от корреспондента из Ленкора-
ни, который сообщает, что моло-
канин Ермаков, житель Шемахи, 
во время ссоры с женой нанес 
ей смертельные ранения. Чем 
завершилось это дело, не знаю. 
Утверждать, что этот Ермаков 
как-то был связан с Д.И. Ерма-
ковым тоже нельзя. Но очевид-
но, что Ермаковы-молокане в 
Шемахе были. Можно предполо-
жить, что родители Ермаковой, 
не согласившись на ее брак с 
Л.В. Камбиаджио и желая сохра-
нить тайну рождения ребенка, 
удалили ее из Шемахи, возмож-
но, отослав в Нахичевань или в 
Тифлис, – туда, где у них могли 
быть родственники или близкие. 

Отсутствие сведений о мате-
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ри Д.И. Ермакова представля-
ется мне довольно странным, 
хотя бы потому, что потомки не 
сохранили даже ее имени. Не оз-
начает ли это, что она не прини-
мала участие в воспитании сына, 
опять-таки в целях сохранения 
тайны его рождения? Иными 
словами, статус «не помнящего 
родства», возможно, был задей-
ствован заблаговременно, уже 
при его рождении, поскольку, 
как надеялись родственники, в 
будущем он мог бы оградить его 
от возможных трудностей. 

Иногда я задумываюсь, а 
стоило ли уточнять все эти дан-
ные? Не лучше принять все как 
данность? Родился в 1846 году, 
всю жизнь жил в Тифлисе, стал 
одним из известнейших фотогра-
фов, собрал уникальную фото-
коллекцию, которая имела «го-
сударственное значение» уже 
при его жизни. Может, иссле-
довать только его творческую 
деятельность и коллекцию? Но 
все-таки, все-таки... В одной из 
публикаций авторы выражают 
сомнение в отцовстве Л.В. Кам-
биаджио, в другой высказывают 
версию, что Лодовико (Луиджи) 
Камбиаджио был дедом Дми-
трия Ермакова. Согласно еще 
одной гипотезе, личная жизнь 
Лодовико (Луиджи) сложилась 
неудачно, и его супруга, забрав 
сына Дмитрия, уехала в Россию. 

Там она вновь вышла замуж, и 
ее сын получил фамилию отчи-
ма – Ермаков. Еще одна версия 
гласит, что Д.И. Ермаков родил-
ся в Тифлисе в 1845 г. в семье 
архитектора итальянского про-
исхождения, переселившегося в 
Грузию из Одессы, и крестьянки 
из религиозной секты молокан. В 
одной из публикаций отечено, что 
Д.И. Ермаков  окончил Тифлис-
скую военно-топографическую 
школу. И еще одна версия: Дми-
трий Ермаков вырос в интелли-
гентной семье, которая оказала 
на будущего фотохудожника се-
рьезное влияние, особенно отец, 
принимавший непосредственное 
участие в строительстве нового 
Тифлиса, а также в сохранении 
древних памятников архитекту-
ры и искусства. 

Начнем с того, что в большин-
стве случаев годом его рожде-
ния считают 1845-й. Но если его 
отцом считать Л.В. Камбиаджио 
(а большинство версий это допу-
скают), то получается неувязка, 
поскольку он, по всей вероятно-
сти, с июня 1844 г. находился в 
Одессе и приехал в Тифлис толь-
ко 12 мая 1846 г. по ст. стилю 
(отправился в Шемаху 6 июня 
1846 г.), и это документально 
подтверждается. Допустить, 
что «крестьянка из религиозной 
секты молокан» находилась в 
это время в Одессе, весьма со-
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мнительно. То, что у него был от-
чим, который мог дать ему свою 
фамилию, или же восприемный 
отец (крестный), чью фамилию 
он мог носить, не говоря о том, 
что он мог носить фамилию сво-
ей матери (это предполагалось 
и по закону), представляется не-
реальным, поскольку противоре-
чило бы термину «не помнящий 
родства», и во всех этих случа-
ях, в соответствии с действую-
щими тогда законами, Ермаков 
стал бы «ребенком, родившимся 
вне брака» со всеми вытекаю-
щими из этого последствиями, 
чего, как видно, и старались из-
бежать. Предположение, что он 
родился или вырос в полноцен-
ной семье, также не имеет под 
собой основания, поскольку нет 
ни единого документального 
сведения по этому поводу. Что 
касается Л.В. Камбиаджио, то, 
думаю, его чувства по отноше-
нию к матери Ермакова были ис-
кренними, это чувствуется по его 
отношению к самому Дмитрию, 
иногда и в завуалированном 
виде – в отдельных существен-
ных ситуациях жизни Ермакова 
видны поддержка отца, помощь 
и даже влияние. Возьмем все 
тот же статус «не помнящий сво-
его родства», который официаль-
но и, видимо, без возражений и 
вопросов был принят Казенной 
палатой. Но это далеко не всегда 

происходило без возражений и 
вопросов. К примеру, некий По-
номаренко Николай, 25 лет, по 
указу Палаты № 4117 (причис-
лен – Т.Г.) к обществу вновь по-
селившихся обывателей с 1866 
г. № раскл. книги 1640. В отно-
шении него идет приписка: «Че-
ловек этот обязан в течение 5 
лет представлять одобрительное 
свидетельство от 6 благонад-
ежных городских домохозяев». 
Представить только – в течение 
5 лет и не от одного или двух, а 
от шестерых, при чем надо было 
подобрать благонадежных и при 
этом еще домохозяев. И это не 
единичный случай. А Ермаков 
получил статус без всяких усло-
вий. Надо также отметить его 
учебу или занятие, по всей ве-
роятности, в фотографическом 
заведении военно-топографиче-
ского отдела при Главном шта-
бе Кавказской армии – весьма 
значительного государственного 
учреждения, обязанного осу-
ществлять контроль за своими 
кадрами и принявшего в свои 
ряды человека, «не помнящего 
родства». В 1863 г. Л.В. Кам-
биаджио получил чин статского 
советника, который в середине 
XIX века относился к 1-й группе 
чиновников (с 1-го по 5-й класс). 
По своему служебному положе-
нию он работал и, скорее всего, 
даже находился в близких от-
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ношениях с представителями 
высших чинов. В числе таковых 
были: барон Александр Евста-
фьевич Врангель, генерал от ин-
фантерии, в 1844 г. – начальник 
Каспийской области, в 1846 г., по-
сле преобразования Каспийской 
области в Шемахинскую губер-
нию, – Шемахинский военный 
губернатор; Алексей Федорович 
Крузенштерн, статс-секретарь, 
тайный советник, с 1839 г. слу-
жил на Кавказе, в 1858 г. был 
назначен исполняющим долж-
ность начальника гражданского 
управления Закавказья; М.Н. 
Герсеванов (Гарсеванишвили, 
1830-1907), военный инженер, 
ученый, директор Института ин-
женеров путей сообщения, дей-
ствительный тайный советник. 
Автор  фундаментального труда 
по морской гидравлике (1861-
62, Демидовская премия).  По 
его инициативе было открыто 

Кавказское отделение Русского 
технического общества (1868), 
председателем которого он был 
15 лет; занимал должность глав-
ного инспектора гражданских 
сооружений на Кавказе (его по-
мощником с 1875 г. служил Л.В. 
Камбиаджио). 

ЗАНЯТИЕ 
ФОТОГРАФИЕЙ

Как уже было отмечено, я 
предполагаю, что Д.И. Ермаков 
получил специальность фотогра-
фа в фотографическом заведе-
нии военно-топографического 
отдела при Главном штабе Кав-
казской армии. В газете «Кав-
каз» от 17 января 1863 г. за № 
5 было напечатано: «Фотографи-
ческое заведение при Главном 
штабе Кавказской армии, имея 

Тифлис. Общий вид старого дворца, гимназии и горы Св. Давида
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в виду применить фотографию 
к топографии (особенно), этно-
графии, археологии и вообще ко 
всему, где это искусство может 
быть употреблено с пользой для 
края и науки, доводит до сведе-
ния, что 8 января 1863 года оно 
открыло свои действия. Распо-
лагая настолько средствами, 
что съемка портретов не будет 
иметь влияния на успех осталь-
ных работ, заведение предлага-
ет свои услуги частным лицам... 
Заведение принимает заказы 
делать копии карт, планов и во-
обще всего, что возможно при 
его средствах. Заведение имеет 
виды различных местностей – по 
1 р. 50 к. за экземпляр. Съемка 
от 10-ти до 3-х часов по полудни, 
ежедневно». Наличие фотогра-

фического заведения при воен-
но-топографическом отделе шта-
ба подтверждает и «Кавказский 
календарь» на 1864 год (изд. 
1863 г.), а в «Кавказском кален-
даре» на 1865 год (изд.1864 г.) 
уже упоминается и школа топо-
графов. Поэтому я считаю Д.И. 
Ермакова в первую очередь 
фотографом по специальности 
(которой он занимался уже в 20 
лет), к чему затем присоедини-
лось и знание топографии, со-
гласно программе фотографиче-
ского заведения. Хотя в отдель-
ных публикациях предпочтение 
отдают топографии, считая Д.И. 
Ермакова военным  топографом 
по образованию. 

Надо отметить, что в отдель-
ных публикациях упоминается, 

Гелати. Общий вид монастыря 
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Окрестности Тифлиса. Перевоз 
ульев на арбах

Ниноцминда. Окно с барельефом 
на южной стороне притвора 

Тифлис. Грузинки
Тифлис. Серебряки
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что он учился в Тифлисской гим-
назии. Я тоже интересовался 
этим вопросом, работая в На-
циональном архиве Грузии. Но, 
к сожалению, ничего не смог 
обнаружить в делах Фонда-441 
«Тифлисская 1-ая мужская гим-
назия», оп. I, за 1830-1921 гг. Я 
искал фамилию Ермаков, и Ер-
маков мне встретился, но в 1894 
году, и это был его сын Иван Ер-
маков, ученик VI класса. 

Часто в различных публика-
циях отмечается, что професси-
ональная деятельность Д.И. Ер-
макова как фотографа началась 
в  Тифлисе  в 1860-е гг. Но это 
довольно широкое определение 
– целое десятилетие. Когда я пи-
сал в статье об Д.И. Ермакове 
(журнал «Советское  фото», № 
12, 1985 г.), что он в 1866 г. зани-
мался фотографией, то это была 
точная формулировка записи в 
анкете и не подразумевала на-
чала его профессиональной де-
ятельности как фотографа. Уточ-
нять или объяснять значение этой 
записи тогда не позволял формат 
статьи. Как-то я спросил уже из-
вестного вам Валентина Ивано-
вича, мог ли Д.И. Ермаков в свои 
20 лет работать как фотограф. И 
получил категорический ответ: 
«В эти годы он мог в лучшем 
случае мыть стекла» (Тулашвили 
имел в виду мокрый коллоидный 
процесс съемки). На вопрос: «А 

в 24 года?» – последовал ответ: 
«Это уже возможно». Исходя из 
этого, я считаю, что приписыва-
емое Д.И. Ермакову авторство 
фотоснимков этого периода, 
скорее всего, не соответствует 
действительности. (Стоит учесть, 
что фотосъемка в наши годы и 
тогда существенно отличается). 
В то же время я не отрицаю его 
возможного участия в съемках в 
составе группы фотографов. 

Первая известная работа фо-
тографа относится к 1870 г. В свя-
зи с этим «Известия Император-
ского Русского географического 
общества», том VI. С.-Петербург, 
1870 г., отмечали: «Фотограф Ер-
маков… прислал замечательную 
коллекцию видов. Члены обще-
ства с особенной похвалой от-
зывались о научной ценности 
фотографии» (журнал общего 
собрания 4-го ноября 1870 г., 
председательствовал граф Ф.П. 
Литке). В свою очередь газета 
«Кавказ» от 25 апреля (7 мая) 
1871 г. за № 47 писала: «Неофи-
циальная летопись. Фотограф г. 
Ермаков прислал из Трапезунда 
в Русское географическое обще-
ство многочисленное собрание 
фотографических видов Закав-
казья и Турецкой Армении. Эти 
фотографии отличаются художе-
ственной отделкою и представ-
ляют много занимательного по 
части этнографии, археологии 



27

и т.д.». Дмитрий Ермаков рабо-
тал в различных жанрах, однако 
можно сказать, что именно эта 
тематика (архитектура, этногра-
фия, археология) стала основной 
в его творческой деятельности. 
В Турции он пробыл довольно 
долго, до 1877 г. (возможно, 
временами ее покидая). Меня, 
наряду с другими, занимал во-
прос, почему для своего перво-
го путешествия Ермаков выбрал 
именно Турцию? 

Вернемся к уже упомянуто-
му утверждению, что «профес-
сиональная деятельность Д.И. 
Ермакова как фотографа нача-
лась в Тифлисе». Оно не лишено 
логики, поскольку в его коллек-
ции пронумерованных снимков 
(«Каталог фотографических ви-
дов и типов», 1896 г.) первыми 
номерами отмечены снимки Во-
енно-Грузинской дороги, в част-
ности снимок за № 1 – «Общий 
вид сел. Мцхета, вдали церковь 
во имя Пресвятого креста», и 
за № 2 – «Мцхета. Собор», да-
лее идут виды Тифлиса. Считаю, 
что это можно рассматривать 
как «пробу пера». Но первым, 
хотя бы по своей значимости, 
все же остается путешествие в 
Турцию. Оно было непростым. 
Незнакомая страна, огромное 
количество разнообразных ар-
хитектурных и исторических 
памятников, громоздкость, и 

хрупкость имеющейся фотоап-
паратуры, особенности техноло-
гического процесса фотосъемки 
того времени и, по всей вероят-
ности, необходимость походной 
химической фотолаборатории, в 
которой фотопластинки готови-
лись и проявлялись сразу после 
съемки (мокрый коллоидный 
процесс).  И все это надо было 
перевозить, передвигаясь чаще 
всего по горной местности. При 
этом надо учитывать и наличие 
труднодосягаемых объектов. 
Исходя из этого очевидно, что 
один человек не смог бы со всем 
этим справиться. К примеру, во 
время экспедиции в Лечхуми-
Сванетию в 1910 году был сде-
лан фотоснимок, на котором изо-
бражены арбы (их две или, ско-
рее, три), запряженные парой 
быков или буйволов в упряжке, 
нагруженные фотоаппаратурой 
и приспособлениями, необходи-
мыми для процесса фотосъемки. 
Так что это было не только очень 
трудное, но и очень дорогостоя-
щее путешествие. Надо отметить 
и вопросы обеспечения членов 
экспедиции, а также то, что Д.И. 
Ермаков, как мы полагаем, до-
вольно долгое время жил в Кон-
стантинополе вместе с семьей, 
где родился его старший сын 
Иван. Поначалу я предполагал, 
что в осуществлении этого путе-
шествия ему помогал Л.В. Кам-
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биаджио. Однако после «здра-
вого» размышления пришел к 
выводу, что он, даже будучи в 
то время статским советником, 
не смог бы профинансировать 
столь длительное путешествие, 
тем более уже обремененный 
собственной семьей. И мне при-
шлось со своими сомнениями 
вновь обратиться к Валентину 
Ивановичу. Тот по своему обык-
новению кратко ответил: «Там 
он выполнял особое задание». В 
общем, коротко и ясно. Подоб-
ное я предполагал, поскольку до 
меня порой доходили «достовер-
ные слухи». 

В связи с этим необходимо 
вспомнить политическую ситу-
ацию того периода. С пораже-
нием в Крымской войне в 1856 
г. Российская империя понесла 
чувствительный экономический 
и стратегический ущерб, к тому 
же это лишило ее права иметь 
Черноморский флот. Правда, 
в 1871 г. в результате заключе-
ния Лондонской конвенции Рос-
сия сумела добиться отмены 
статьи о нейтрализации  Черно-
го моря, чему способствовало 
падение Второй империи Напо-
леона III, которая была одним 
из  гарантов Парижского мирно-
го договора. Однако остальные 
положения договора продолжа-
ли действовать, что вынуждало 
многих политиков в России за-

думываться о реванше за про-
игранную войну, и не исключено, 
что работа в этом направлении 
была начата уже с 1870 года, 
т.е. когда Франция уже терпе-
ла сокрушительные поражения 
во франко-прусской войне. Сре-
ди причин, вызвавших Русско-
турецкую войну 1877-1878 гг., 
называют уже отмеченное же-
лание реванша за поражение 
в Крымской войне, обострение 
«восточного кризиса», борьбу 
России и Турции за статус проли-
вов, нежелание Турции идти на 
компромисс, поддержку Росси-
ей национального движения сла-
вянских народов на Балканах 
в стремлении расширить свое 
влияние в этом регионе. Пред-
полагали, что война будет носить 
наступательный характер, а для 
этого, понятно, были нужны топо-
графические карты местностей, 
но их не было и, как ни странно, 
по утверждению в одной публи-
кации, подробных и точных карт 
не было и у турок. Составление 
топографических карт представ-
лялось необходимым делом. 
Насколько оно было необходи-
мо, свидетельствует, например, 
статья А.А. Черемина «Худож-
ник-разведчик Поленов Василий 
Дмитриевич. От «Московского 
дворика» к картам Османской 
Империи», повествующая о том, 
как мастер исторической, пей-
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зажной и жанровой живописи 
В.Д. Поленов в русско-турецкую 
войну 1877-1878 годов впервые 
стал рисовать карты местности, 
которые помогали Рущукскому 
отряду цесаревича Александра 
Александровича успешно по-
беждать турецкие войска. Если 
карты местности, сделанные 
художником, имели такое зна-
чение, то что сказать о топогра-
фических планах, выполненных 
фотографом, прошедшим шко-
лу топографии с применением 
фотографии! В связи с этим не 
лишено интереса следующее 
архивное сообщение – газета 
«Кавказ» от 18 февраля 1883 г., 
№ 40 писала: «Наш тифлисский 
художник-фотограф Ермаков в 
прошлом году послал на память 
фельдмаршалу Мольтке альбом 
видов Азиятской Турции, горо-
да Амасия, лежащего недалеко 
от Самсуна. Местность эта из-
вестна Мольтке, так как он был 
когда-то военным агентом в 
этом крае. Фельдмаршал отве-
тил г. Ермакову собственноруч-
ным письмом.

Берлин, 18 ноября 1882 г.
Милостивый государь, Ваша 

посылка от 23 прошлого месяца 
получена мною сегодня и обра-
довала меня, так-как эти пре-
восходно удачные снимки живо 
напоминают мне мое пребыва-
ние, хотя и кратковременное, в 

замечательной и восхитительно 
расположенной Амасии. Фото-
графии пейзажей довольно ред-
ко удаются и в большинстве слу-
чаев выходят черными места-
ми. Ваши-же снимки, при всей 
рельефности передняго плана, 
представляют прекраснейшие 
переходы и самую нежно-воз-
душную перспективу: они вы-
полнены мастерски. Впрочем, 
я замечаю, что со времени мо-
его пребывания, европейская 
культура успела водвориться во 
многих пунктах этого прекрасно-
го уголка мира. Позвольте мне 
выразить вам мою искреннюю 
благодарность за этот ценный 
подарок. С преданностью фель-
дмаршал гр. Мольтке». (Мольтке 
Хельмут фон (1800-1891), граф, 
военный деятель, теоретик и 
историк, генерал-фельдмаршал, 
в 1834-1839 гг. – военный совет-
ник в турецкой армии, в 1858-
1888 гг. возглавлял прусский Ге-
неральный штаб – Т.Г.).     

Я привожу это письмо полно-
стью, поскольку оно представля-
ет собой своего рода рецензию, 
при этом вполне профессио-
нальную, на снимки местностей, 
сделанные Д.И. Ермаковым.

В том же 1882 г. Д.И. Ерма-
ковым была послана коллекция 
фотографий Императорскому 
Русскому археологическому 
обществу. В ответном письме от 



30

4 декабря 1882 г. было извеще-
ние о том, что «Об-во, получив 
сообщенные Вами фотографии с 
предметов древности, принадле-
жащих Его превосходительству 
А.В. Комарову, поручило мне 
выразить Вам искреннюю при-
знательность Об-ва за столь цен-
ное приношение. И. Помялов-
ский». (Иван Васильевич Помя-
ловский  (1845-1906),  филолог-
классик, археолог, профессор, 
тайный советник, в 1873-1885 гг. 
секретарь Имп. Русского архео-
логического об-ва – Т.Г.). 

Надо отметить и переда-
чу Кавказскому музею в 1870 
г. «Трапезундским консулом 
Мошниным фотографических 
снимков с фрагментов древ-
них барельефов (из россыпи)» 
(Фонд-5, оп. 1, дело № 1597).  В 
деле не указано имя фотографа, 
но можно утверждать, что это 
был Д.И. Ермаков. Кроме это-
го, «14 июня  1873 г. Великим 
князем Наместником Михаилом 
Николаевичем послана в дар 
Московскому и Румянцевскому 
музеям коллекция фотографий с 
древних церквей Грузии и Арме-
нии. 2 февраля 1873 г. коллекция 
снимков с древних памятников 
Грузии и Армении в дар библи-
отеке Императорской академии 
художеств» (Фонд 5, оп. 1, дело 
№ 7471). В деле не указана фа-
милия фотографа, но опять-таки 

не исключено, что без Ермакова 
и здесь не обошлось.

2  (24)  апреля  1877 г.  Россия 
объявила войну Турции. Война 
велась на двух фронтах: Балкан-
ском (основном) и Кавказском, 
значение которого заключалось 
в оттягивании турецких сил на 
этот театр военных действий. 
Союзниками Российской им-
перии стали  Сербия,  Болгария, 
Босния и Герцеговина, Черного-
рия,  княжества Валахия  и Мол-
давское. Османскую империю 
поддерживали восставшие на-
роды Чечни, Дагестана, Абхазии, 
а также  Польский легион. Во-
йна завершилась 3 марта (по ст. 
стилю – 19 февраля) 1878  г. По 
итогам войны был подписан Сан-
Стефанский мирный договор, 
впоследствии подкрепленный 
Берлинским трактатом, окон-
чательно закрепивший условия 
окончания боевых действий и за-
фиксировавший возврат России 
южной части Бессарабии и при-
соединение  Карса, Ардагана и 
Батуми.

Должен признаться, меня 
очень интересовал круг обязан-
ностей фотографа или задачи, 
которые были перед ним постав-
лены, в частности, какие регио-
ны, районы на турецкой терри-
тории, в том числе укрепленные 
города-крепости, представляли 
особый интерес с военной точки 
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зрения и был ли, как выражались 
тогда, «практический смысл» в 
его деятельности. Ответ на этот 
вопрос может храниться в архи-
вах Генерального штаба, но воз-
можности ознакомиться с ними 
у меня не было. Находясь в Тур-
ции, Д.И. Ермаков снимал па-
мятники архитектуры и истории, 
виды этнографического характе-
ра, а также различные города на 
обширной территории азиатской 
части Турции, в основном, вдоль 
Черного моря. Это морские пор-
ты Трапезунд, Самсун, Синоп, 
Варна, города Амасия, Ангора, 
Байбурт, Бафра, Зиле, Эрзерум, 
Юзгат и др. В европейской части 
– Адрианополь (ныне Эдерне), 
Константинополь (ныне Стам-
бул), Филиппополь (ныне Плов-
див, Болгария), Рущук (ныне 
Русе, Болгария), Шумла (болг. 
– Шумен). В числе сделанных 
Ермаковым фотографий можно 
было бы особо выделить виды 
города-крепости Рущук, имев-
шего важное стратегическое 
значение, за обладание кото-
рым велись ожесточенные бои, 
или Эрзерума, снятого общими 
планами с различных сторон, 
а также земляных укреплений. 
И вдруг ответ пришел. Судите 
сами. Коллекция видов памят-
ников, посланная в Географиче-
ское общество в 1870 г., была 
снята на той территории, кото-

рая по Берлинскому трактату 
перешла к Российской империи 
и была в 1878 г. как Артвинский 
округ включена в состав Батум-
ской области. В 1883 г., когда 
Батумская область была упразд-
нена, Артвинский округ вошел в 
состав  Кутаисской губернии. В 
1903 г., после восстановления 
Батумской области, он снова 
был включен в ее состав. 

Как уже отмечалось, в 1875 
г. Д.И. Ермаков с семьей жил в 
Константинополе. В 1876 г., как 
сообщала газета «Кавказ» от 25 
января (8 февраля) 1876 г., № 
11: «Кавказское художествен-
ное общество. На постоянную 
выставку Общества поступили 
фотографии Д.И. Ермакова, изо-
бражающие виды, типы, древние 
памятники и надписи Азиатской 
Турции». Видимо, фотографии 
были посланы им из Турции. Сам 
он вернулся на родину незадол-
го до официального объявления 
12 (24) апреля 1877 г. войны с 
Турцией. Кстати, вице-председа-
телем Кавказского художествен-
ного общества в тот период был 
Л.В. Камбиаджио.  

Во время Русско-турецкой во-
йны 1877-1878 гг. Д.И. Ермаков 
принимает в ней участие в каче-
стве военного фотографа, состо-
ящего при походной фотографии 
военно-топографического отде-
ла штаба Кавказского округа. В 



32

его работах отразились события 
времен войны – виды лагерей, 
группы офицеров, солдат и ка-
заков, в частности, «офицеры 
Закатальского полка 10-го мая 
1878 года», «офицеры 2 пешей 
грузинской дружины», «группа 
докторов госпиталя № 18», «По-
лубат. 2-й бат. 41 артил. бриг.», 
«временный мост через реку 
Риони», «походная телеграфная 
карета», «рота полковника Ли-
невича», «штаб Кобулетского от-
ряда» и др. Особый интерес вы-
зывает фотографический снимок 
за № 2087 согласно «Каталогу 
видов и типов, 1896 года», с над-
писью: «Лабор. поход фот. Воен-
но-топогр. отд.», на котором, как 
предполагают, справа изобра-
жен Д.И. Ермаков. Затрудняюсь 
сказать, при каких частях войск 
он находился, хотя, возможно, 
какое-то время это был Кобу-
летский отряд под начальством 
полковника, в дальнейшем гене-
рал-лейтенанта Д.В. Комарова 
(1831-1881).

Принято считать, что Русско-
турецкая война 1877-1878  гг. 
была первым вооруженным 
конфликтом, в котором прес-
са имела своих аккредитован-
ных представителей  – военных 
корреспондентов, в том числе 
художников и фотографов. На-
ряду с Д.И. Ермаковым в войне 
принимали участие и другие тиф-

лисские фотографы – Дмитрий 
Алексеевич Никитин, осново-
положник российской военной 
фотожурналистики, который 
состоял при главной квартире 
Великого князя Главнокоманду-
ющего, а также Владимир Ва-
сильевич Барканов (1826-1892), 
известный фотограф, отличаю-
щийся высоким для своего вре-
мени профессионализмом,  ав-
тор значительной фотоколлекции 
«Видов и типов». Имена этих 
фотографов встречаются в тиф-
лисской прессе того времени, но 
Д.И. Ермакова среди них нет, и 
это понятно, поскольку он пред-
ставлял военно-топографиче-
ский отдел Кавказской армии. 
С другой стороны, это еще раз 
указывает на его связи с данным 
отделом.

В 1880 г. Д.И. Ермаков вме-
сте с художником П.П. Колчи-
ным открыл «Фотографию» в 
Тифлисе, на Дворцовой улице, 
в доме Сараджева (в те време-
на не было понятия фотоателье, 
подобные предприятия называ-
лись «фотография»). «Канцеля-
рия Тифлисского губернатора, 
Фонд-17, 1860-1917 гг.», опись 
1, дело № 660: «О доставлении 
сведений о типографиях, фото-
графиях… Началось 11 сентября 
1880 г. Кончилось 11 октября 
1880 г.», в параграфе под № 5 – 
фотографии, в перечне которых 
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указана и фотография «худож-
ников Петра Колчина и Дмитрия 
Ермакова. На Дворцовой улице 
в доме Сараджева». Наряду 
с этим: Фонд-17, дело № 661. 
«Свидетельство об открытии. 
1880 год. 14 августа. Содержа-
тель фотографии – художник П. 
Колчин». (Колчин Петр Петрович 
(1838 – конец 1890-х гг.) – живо-
писец, график, фотограф. Учился 
в Московском училище живопи-
си, ваяния и зодчества. В 1864 г. 
за этюд «Мужчина в шубе» полу-
чил от Императорской академии 
художеств звание классного ху-
дожника портретной живописи. 
С середины 1860-х годов жил в 
Тифлисе. Писал жанровые кар-
тины, портреты, пейзажи. Прини-
мал участие в выставках Импе-
раторской академии художеств, 
Кавказского общества поощре-
ния изящных искусств, членом-
учредителем которого был, и в 
других выставках. Преподавал 
в Тифлисском реальном учили-
ще (1882-1894), а также в орга-
низованных им самим художе-
ственных классах (1889-1894). 
Cовместно с тифлисским ху-
дожником Л.К.  Лонго выполнил 
росписи Соборного храма им. 
Александра Невского в Тифлисе 
(середина 1890-х) – Т.Г.).

Можно предполагать, что с 
художественной точки зрения 
Ермаков многому научился у 

Колчина. В то же время участие 
Колчина в «Фотографии», воз-
можно, было продиктовано и 
вопросами технического харак-
тера при открытии предприятия. 
В «Кавказском календаре» на 
1882 г. на стр. 231 в перечне 
фотографий указана уже фото-
графия «Ермакова, Дворцовая 
улица, дом Сараджева, во дво-
ре», то есть, собственно его, Ер-
макова, «фотография». В «Кав-
казском календаре» на 1883 г. 
отмечается, что фотография Ер-
макова находится или, точнее, 
перешла на Головинский про-
спект (ныне Руставели) в дом 
Шиоевой, вход с Давидовской 
улицы (ныне Бесики). Об этом 
свидетельствует и объявление 
в газете «Кавказ» от 8 августа 
1882 г., № 208: «Фотография 
Д.И. Ермакова ныне помеща-
ется на Головинском проспекте 
в доме Шиоевой (вход с Дави-
довской улицы). Принимаются 
фотографические заказы всяко-
го рода, художественное выпол-
нение которых гарантируется из-
вестностью фирмы, удостоенной 
многих высочайших и почетных 
наград, как на Парижской все-
мирной и других выставках, так 
и от академий и ученых обществ. 
Имеется более 5000 тысяч ви-
дов и типов». Согласно «Кав-
казскому календарю» на 1886 
г., фотография Ермакова пере-
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шла на Дворцовую улицу в дом 
Цовьянова, рядом с Дворцовым 
садом. В 1891 г. фотография Ер-
макова помещается на Дворцо-
вой улице, в доме Дворянского 
земельного банка («Кавказский 
календарь» на 1892 г.). Сохра-
нился снимок Дворцовой улицы, 
на фасаде Дворянского земель-
ного банка, над третьим этажом, 
укреплена массивная реклам-
ная вывеска «Фотография» Ер-
макова. В «Кавказском календа-
ре» на 1894 г. отмечается также 
отделение его же фотографии на 
Головинском проспекте рядом 
с Военно-историческим музеем, 
в доме Мдивани. Согласно объ-
явлению газеты «Тифлисский 
листок» от 9 мая 1896 г., № 106,  
«Фотография Д.И. Ермакова (на 
Дворцовой улице) с 1-го июня 
переходит на Головинский про-
спект, против 1-й классической 
гимназии, дом Мдивани, рядом с 
«Храмом славы» (Военно-исто-
рический музей – Т.Г.)», поэтому 
в «Кавказском календаре» на 
1898 г. указана только «Фотогра-
фия» рядом с Военно-историче-
ским музеем. Как известно, па-
вильоны (до начала XX в.) имели 
стеклянную крышу и боковую 
застекленную стену для фотогра-
фирования при дневном освеще-
нии. Кстати, именно стеклянная 
крыша видна на фотоснимке, на 
котором изображен дом Мдива-

ни, где тогда помещалась «Фото-
графия Д.И. Ермакова». То, что 
его «Фотография» находилась 
там и в 1910 г., подтверждается 
на специальном бланке заказов 
«Фотографии», где указано, что 
квартира и главный склад видов 
помещается в Тифлисе, на Голо-
винском проспекте, в доме Ге-
оргиевской церкви.  Кроме того, 
отделение «Фотографии Д.И. 
Ермакова» действовало и в Кис-
ловодске, «с начала и до конца 
курса», в галерее «Нарзан», т.е. 
в летние месяцы. 

Бланк заказов, по моему 
мнению, может представлять 
интерес с точки зрения того, как 
Ермаков сам представлял себя. 
Итак, «Дмитрий Иванович Ерма-
ков, придворный фотограф его 
Величества Шаха Персии». И 
далее: «Имеются для продажи 
в большом выборе виды, типы 
и стереоскопы: 25 000 видов 
Кавказа, Закаспийского края, 
Закавказья, Крыма, Персии, 
Азиатской и Европейской Тур-
ции и масса других. Фотография 
для снятия портретов, групп, ка-
валькад и других всевозможных 
работ в Тифлисе и Кисловодске 
всегда открыта. За портреты и 
виды удостоен, кроме орденов, 
на многих русских и заграничных 
выставках тридцати шести выс-
ших наград. Публика неодно-
кратно лично и в газетах удоста-
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ивала своими лестными отзыва-
ми. Имеется складной павильон 
на случай заказов в провинции... 
Заказы прошу адресовать в Тиф-
лис». 

В начале же 1910-х гг. «Фото-
графия» Ермакова уже находи-
лась на Эриванской площади 
(ныне Свободы). Приведем два 
отзыва из газет. Газета «Кавказ» 
от 4 октября 1883 г., № 221 со-
общает, что «3 октября в Тифлис 
прибыл министр государствен-
ных имуществ, д.т.с. Остров-
ский. Министра сопровождает 
его брат, известный драматург 
А.Н. Островский». А та же газе-
та от 28 октября 1883 г., № 242 
пишет: «Мы имели случай ви-
деть фотографический портрет 
А.Н. Островского, снятый фото-
графом Ермаковым в Тифлисе. 
Портрет вышел замечательно 
удачный. Из всех виденных нами 
портретов это самый схожий; что 
касается до портрета, снятого 
Шапиро и помещенного в «Га-
лерее русских писателей», то он 
не имеет ни малейшего сходства 
с оригиналом». Газета «Кавказ» 
от 4 июня 1883 г., № 126 пишет: 
«Неофициальная часть. Хроника. 
По случаю оставления Тифлиса 
М.Н. Герсевановым (Гарсева-
нишвили) сослуживцы Михаила 
Николаевича преподнесли ему 
роскошный альбом. Собственно 
же альбом состоит из фотогра-

фических видов дорог, мостов 
и других сооружений, в устрой-
стве которых Михаил Никола-
евич принимал участие. Почти 
каждый вид дополняется фото-
графией типов той местности, в 
которой находится сооружение. 
Кроме того, в нем весьма много 
видов разных развалин древно-
сти, находившихся близ тех же 
сооружений, что придает аль-
бому, кроме чисто технического 
интереса, еще высокое этно-
графическое и археологическое 
значение. Все рисунки выпол-
нены фотографом Ермаковым 
художественно: каждый из них 
отделан с такою тщательностью 
и знанием дела, что нельзя сде-
лать никакого упрека; напротив, 
в каждой мелочи видишь арти-
стический талант исполнителя, 
который с любовью отделал и 
сгладил все шероховатости фо-
тографического снимка. Работа 
г.Ермакова сделала бы честь 
лучшему фотографу-художни-
ку». 

О дате открытия в Тифлисе 
«Фотографии» Д.И. Ермакова 
может косвенно свидетельство-
вать и статья в газете «Тифлис-
ский листок» от 25 декабря 1911 
г., за № 291 в рубрике «Местный 
отдел»: «Юбилей Д.И. Ермако-
ва. В январе предполагается в 
Тифлисе отпраздновать юбилей 
30-летней деятельности извест-
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ного на Кавказе ориенталиста 
и собирателя грузинских и ар-
мянских древностей, фотографа 
Д.И. Ермакова. Уже сорганизо-
вался комитет, в который вошли 
видные общественные деятели и 
этнографы. О дне юбилея будет 
объявлено комитетом в скором 
времени». По-видимому, отсчет 
его творческой деятельности 
вели с 1881 г., т.е. с того момен-
та, когда он единолично возгла-
вил свою «Фотографию». 

Дата открытия «Фотографии» 
Д.И. Ермакова затронута во 
многих версиях его жизни и дея-
тельности. Приведем несколько 
выдержек из них. «В 1860-е годы 
ХIХ века Ермаков много работал 
для Кавказского музея, откры-
тие которого стало большим со-
бытием в культурной и научной 
жизни Тифлиса. В эти же годы 
он совместно с художником Кол-
чиным содержал самое попу-
лярное фотоателье, «кабинетные 
портреты» или «визитки» которо-
го стремились сделать все жи-
тели Тифлиса. В 1870 году он от-
крыл еще одно ателье»; «В кон-
це 1860-х годов открыл (Д.И. Ер-
маков – Т.Г.) в Тифлисе вместе 
с художником Петром Колчиным 
ателье «Фотография художника 
Колчина и Ермакова» на Двор-
цовой  улице»; «В конце 1860-х 
работал в ателье «Фотография 
художника Колчина и Ермако-

ва», в 1870-м открыл собствен-
ное фотоателье в Тифлисе». Как 
мог Д.И. Ермаков в 1860-е годы 
«много работать» как фотограф 
для Кавказского музея, торже-
ственное открытие которого со-
стоялось 1 января 1870 года. Да 
и сам он в те годы, видимо, еще 
только учился фотографии. Кро-
ме того, зачем было ему, в 1870 
году находившемуся в Турции в 
длительном путешествии, откры-
вать фотоателье в Тифлисе? Же-
лательно бы знать, откуда были 
получены эти сведения.

Среди работ Д.И. Ермакова 
значительное место занимает 
Персия, где он создал большое 
количество фотографий как этно-
графического характера, вклю-
чающих сословные группы насе-
ления, так и отражающих исто-
рическое наследие, культуру и 
быт Персии второй половины XIX 
в. Но, как это ни странно, упо-
минаний о его путешествии (или 
даже путешествиях) в Персию я 
не встретил ни в прессе того вре-
мени, ни в фондах Национально-
го архива. Как в то время было 
принято, многие фотографы, в 
том числе Д.И. Ермаков, обыч-
но сообщали в прессе о своих 
путешествиях или об их резуль-
татах. Но, повторяю, я таких со-
общений относительно Персии 
не встречал. Чем это было вы-
звано, затрудняюсь сказать. 



37

Может, и «проглядел» – и такое 
бывает. Но то, что он там был, и, 
возможно, не раз, не вызывает 
сомнений – иначе за что он по-
лучил звание «Фотографа его 
величества шаха Персидского»? 
Могу добавить, что на паспар-
ту 1880 г. это не указано, как и 
в объявлении, опубликованном 
в 1882 г. в газете «Кавказ», где 
упоминается только его участие 
в Парижской выставке. 

Можно вспомнить, что 18 
марта 1883 г. Д.И. Ермаков об-
ратился к начальнику Главного 
управления с просьбой имено-
ваться фотографом Император-
ского Русского археологическо-
го общества, предоставив пись-
мо общества от 4 декабря 1882 
г. о неимении обществом пре-
пятствий к предоставлению ему 
права именоваться фотографом 
означенного общества (Фонд-17, 
№ 1236, «О дозволении Дим. Ив. 
Ермакову именоваться фотогра-
фом Имп. рус. археологического 
об-ва»). Объявлением тифлис-
ского губернатора за № 1627 
от 23 апреля 1883 г. ему было 
отказано ввиду того, что «право 
это может быть предоставлено 
ему, Ермакову, только самим 
Имп. археологическим об-вом 
в установленном порядке, если 
ему, т.е. обществу, предоставле-
ние подобных званий разрешено 
уставом». По всей вероятности, 

вопрос о звании беспокоил Д.И. 
Ермакова, и я привожу этот эпи-
зод как подтверждение стрем-
ления фотографа получить пола-
гаемое ему престижное звание, 
которым удостаивали отдельных 
фотографов. Однако предпола-
гаю, что лишь в 1890 или 1891 
г. на паспарту Ермакова появи-
лось звание «Фотографа его ве-
личества шаха Персидского». 

Во многих публикациях, по-
священных Ермакову, затрону-
та тема Персии. В то же время 
там имеются определенные не-
увязки. Цитируем: «Вернувшись 
в Тифлис из Турции в первой 
половине 1870-х годов, Ерма-
ков познакомился с молодым 
начинающим фотографом Анто-
ном Васильевичем Севрюгиным 
(1838-1933), родившимся и вы-
росшим в Тегеране в семье ди-
пломата. Их объединяла страсть 
к фотографии и восточной куль-
туре. Профессиональный инте-
рес Ермакова к Персии побудил 
Севрюгина вернуться в Теге-
ран, где Антон в 1873 г. открыл 
фотоателье»; «Антон Васильевич 
Севрюгин, во французском на-
писании  Antoin Sevruguin  (1851, 
Тегеран – 1933, Тегеран) – при-
дворный фотограф иранской ди-
настии Каджаров и владелец од-
ного из самых популярных фото-
ателье в Тегеране; «Под его (т.е. 
Ермакова – Т.Г.) влиянием Сев-
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рюгин решает вернуться в Пер-
сию. Конечная точка маршрута – 
Тавриз, там фотограф открывает 
свою первую мастерскую и ме-
няет имя на французский манер 
– с этого времени он известен 
как Антуан. 1883 г. становится 
переломным, Севрюгины пере-
бираются в Тегеран, открыва-
ют ателье»; «Антон Васильевич 
Севрюгин (1830-1933) – пер-
сидский придворный фотограф 
Императорского Двора Ирана 
династии Каджаров и владелец 
одного из самых успешных фото-
ателье в Тегеране»; «Антон Сев-
рюгин – придворный фотограф 
династии Каджаров при дворе 
Наср эд-Дин шаха»; «В Тегера-
не Севрюгин открыл фотоателье, 
которое пользовалось большим 
спросом: европейские путеше-
ственники и исследователи стре-
мились попасть в эту студию и 
приобрести альбомы, отражаю-
щие внутреннюю жизнь страны. 
Фотоателье работало с конца 
1870-х годов до 1933 года»; «В 
Грузии Антон Севрюгин изучал 
искусство, часть его юности про-
шла в Тифлисе. Именно там он 
познакомился с фотографом 
Дмитрием Ермаковым, который 
сподвигнул вернуться в Теге-
ран и заниматься фотографией. 
В 1870 году Антон отправился 
через Закавказье в Персию»; 
«Антон Севрюгин (1830(?)-1933) 

был фотографом в Иране в пери-
од правления династии Каджа-
ров (1785-1925)»; «Антон будет 
учиться в Тифлисе живописи, и 
там же он познакомится со зна-
менитым певцом красот Востока 
и Средней Азии – фотографом 
Дмитрием Ермаковым. У него 
Севрюгин сможет перенять не 
только знания, но и даже стили-
стику съемки, из-за чего иногда 
их работы будут путать. По зада-
нию Ермакова Севрюгин через 
пару лет поедет снова в Персию, 
чтобы задокументировать жизнь 
и быт страны, в которой родил-
ся, и останется там навсегда»; 
«Севрюгиным созданы несколь-
ко тысяч изображений, докумен-
тирующих и интерпретирующих 
историческое наследие, культу-
ру, быт Персии в период с 1860-х 
по 1930-е годы». 

Все это понятно, но тем не 
менее нет ответа на интересую-
щий нас вопрос: когда, в какие 
именно годы Д.И. Ермаков был 
или бывал в Персии. При этом 
разные биографические данные 
о А.В. Севрюгине, равно и то, 
когда он открыл фотографию 
в Тегеране, не предоставляют 
возможности для этого. По всей 
вероятности, и здесь желатель-
но было бы знать, на основании 
чего в приведенных публикациях 
были даны часто противореча-
щие друг другу сведения.
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ТВОРЧЕСКИЙ 
МЕТОД

Когда говоришь о Д.И. Ерма-
кове и его коллекции, трудно не 
коснуться вопроса о характере 
его творчества. Работы фотогра-
фа, наряду с научно-докумен-
тальной ценностью, обладают и 
незаурядными художественны-
ми достоинствами. Они безуко-
ризненны по технике исполне-
ния. Об этом свидетельствуют 
как высказывания его совре-
менников, так и сохранившиеся 
негативы и отпечатки. 

Фотограф внимательно сле-
дил за развитием фотографи-
ческой технологии, используя 
новейшие достижения в этой 
области. Так, в объявлении, опу-
бликованном в газете «Кавказ» 
от 22 мая 1883 г. за № 115, он 
сообщает: «В фотографии Д. Ер-
макова, Головинский проспект. 
Только что возвратился из пу-
тешествия. Предлагаю любите-
лям видов подробные снимки: 
транзитной дороги от Тифлиса до 
Эривани, Военно-Карского шос-
се и развалин города Ани. Все-
го 168 художественных сним-
ков. Больше половины снимков 
сделаны новым моментальным 

способом эмульсиею, которым 
я первый здесь с успехом вос-
пользовался». Он работал на 
мокроколлоидных, а затем сухих 
броможелатиновых пластинках 
различного формата. Печатал 
контактно, на дневной альбуми-
новой бумаге (цвет бумаги ко-
ричневый), очень редко прибе-
гая к кадрированию (исключая 
те случаи, когда дело касалось 
стереоскопов), выбирая при 
съемке композиции, заполняю-
щие весь кадр. 

Следует отметить, что Ерма-
ков производил съемки не толь-
ко обыкновенным, но и стере-
оскопическим фотоаппаратом. 
Стереоснимки, вставленные в 

Тифлис. Муши на Мейдане
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особое устройство – стереоскоп, 
создавали иллюзию объемного 
изображения. Характерной чер-
той его стиля можно признать 
стремление к трехмерности изо-
бражения и предельному вы-
явлению глубины пространства 
при использовании принципов 
художественного построения. 
Он широко использовал крупный 
передний план в своих видовых 
и ландшафтных снимках, дости-
гая уже в раннюю пору своей 
деятельности резкости в изобра-
жении дальних планов, стремясь 
при этом к передаче воздушной 
перспективы. Фотограф тща-
тельно выбирал точку съемки, 
внимательно следил за постро-

ением кадра, творчески подхо-
дил к композиции. Один из его 
излюбленных приемов – съемка 
под острым углом, вносившая в 
изображение глубину, при этом 
он часто пользовался верхней 
точкой съемки. 

Съемка памятников зодче-
ства – один из основных жанров 
его творчества. Снимая много-
численные памятники старины, 
он старался, по возможности, 
не только точно, документально 
запечатлеть памятник, но и пере-
дать его характер, создать у зри-
теля определенное впечатление 
о нем. Исходя из этого, он стро-
ил композицию, выбирал точку и 
время съемки, подчеркивал ха-

Тифлис. Кружок. Библиотека
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рактерные особенности того или 
иного объекта: масштабность, 
сочетание с рельефом местно-
сти, декоративное убранство фа-
садов. Фотографировал и наибо-
лее интересные фрагменты. 

Надо особо отметить, что Д.И. 
Ермаков проявлял большое ма-
стерство при съемке интерьера 
(отдельные работы относятся к 
80-м годам XIX века). Снимая 
без искусственного освещения 
интерьеры различных помеще-
ний, в том числе храмов (напри-
мер, фрески в Бетаниа, Гелати), 
он достигал хорошей проработ-
ки деталей, выявляя объемы 
отдельных предметов, хорошо 
передавал пространство. В част-
ности, когда в 1884 г. Грузию, с 
целью ознакомления и изучения 
ее культуры, посетил известный 
ориенталист Жан Мурье, Д.И. 
Ермаков специально для него 
снял фрески начала XIII века с 
изображением царицы Тамары, 
Давида Сослана, Лаши-Георгия, 
находящиеся в монастыре Бета-
ниа. В начале 1890-х гг. им были 
сняты фрески в монастыре Гела-
ти. В зависимости от особенно-
стей интерьера, он пользовался 
различными точками съемки, 
вводил крупный план, используя 
для этого отдельные элементы, 
стремился к динамичному по-
строению кадра. 

На жанровых и бытовых 

снимках, снятых им вне павильо-
на, в первую очередь обращает 
на себя внимание целеустрем-
ленная работа над композицией. 
Фотограф старается использо-
вать различные композиционные 
приемы, чтобы внести глубину 
в изображение, ввести в кадр 
крупный план, придать компо-
зиции снимка динамику и выра-
зительность. Некоторые работы 
из этой серии представляют со-
бой сложные по композиции, 
многофигурные, «постановоч-
ные» картины, где он выступает 
в качестве режиссера-поста-
новщика. Многие из них, вви-
ду естественности построения, 
оставляют на первый взгляд впе-
чатление моментальных сним-
ков, хотя в действительности это 
результат продуманной компо-
зиции фотографа. Например, из-
вестная «Ковровая лавка» или 
не менее знаменитый снимок 
«Муши на Мейдане», с исполь-
зованием интересной овальной 
композиции. Фигуры на заднем 
плане способствуют выявлению 
глубины изображения. Или же 
снимок «Лавка жестянщика», 
где частичный ввод в кадр фигур 
слева оживляет в целом фрон-
тальную композицию снимка. 
Возможно, именно поэтому мно-
гие его снимки, если можно так 
выразиться, кинематографичны 
по своему характеру.
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Кроме участия в научных пу-
тешествиях, Д.И. Ермаков боль-
шое внимание уделял и изданию 
фотографических альбомов. 
Можно привести несколько при-
меров. Альбом «Зеркало Кавка-
за» был издан московским жур-
налом «Будильникъ». Он вклю-
чал 36 картин и видов Кавказа, 
снятых с натуры. Был удостоен 
премии журнала «Будильник» 
за 1902 г. В 1910 г. Тифлисская 
городская управа заказала Д.И. 
Ермакову составление альбома 
городских видов и достоприме-
чательностей Тифлиса. В связи 
с избранием П.И. Туманова (Ту-
манишвили) попечителем Гру-
зинского общества истории и эт-
нографии, газета «Закавказская 
речь» от 9 декабря 1912 года 
(№ 281) в рубрике «Тифлисская 
жизнь» сообщала не только об 

этом событии, но и о том, что им 
были подготовлены для пере-
дачи обществу ценные альбомы 
фотографических снимков по 
археологии, этнографии и древ-
ностям Грузии, заказанные фото-
графу Д.И. Ермакову и представ-
лявшие собой редкое собрание. 
Уже был передан альбом сним-
ков с рукописей итальянских 
миссионеров в Грузии, состав-
ленный под наблюдением исто-
рика Тамарати – Михаила Тама-
рашвили (1858, Ахалцихе – 1911, 
Санта-Маринелла, Италия), гру-
зинского историка и обществен-
ного деятеля. В газете «Кавказ» 
от 21 марта 1912 года (№ 67) в 
рубрике «В городе» cообщается, 
что для Муниципального музея 
фотографу Д.И. Ермакову были 
заказаны фотографии с гравюр 
из книги «Жизнь Артемия Ара-

Тифлис. Ковровая лавка на Мейдане
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ратского», содержащей много-
численные изображения старых 
видов Баку, Дербента, Тифлиса 
и Еревани полуторавековой дав-
ности. Кроме того, в печати от-
мечалось, что «тифлисский фото-
граф Д.И. Ермаков предложил 
католикосу всех армян изгото-
вить фотографические альбомы 
со снимками различных древних 
рукописей и предметов, храня-
щихся в Эчмиадзинском мона-
стыре, что значительно облегчит 
туристам и др. интересующим-
ся древностями, хранящимися 
в музее, ознакомление c этими 
предметами» (газета «Кавказ», 
11 августа 1912 года, № 183, ру-
брика «В городе»).

ТИФЛИССКАЯ 
ФОТОГРАФИЯ 

ВТОРОЙ 
ПОЛОВИНЫ XIX – 
НАЧАЛА XX ВЕКА

Объявление в прессе об от-
крытии портретных фотографий в 
Тифлисе встречаются уже с 1856 
года. Об этом свидетельствует 
газета «Кавказ» от 4 ноября 1856 
г., № 87: «Симон Мориц сим 
объявляет почтеннейшей публи-
ке, что он открыл вновь фотогра-

фическое заведение для отделки 
портретов, в доме Кукуджанова, 
на Эриванской ул., против семи-
нарии» (ныне ул. Пушкина, 25). 
Однако некоторые данные по-
зволяют предположить, что это 
могло произойти и несколько 
раньше.  В одном из писем, опу-
бликованных в газете «Кавказ» 
от 3 февраля 1858 г., отмечается: 
«У нас (т.е. в Тифлисе – Т.Г.) два, 
три дагерротипных и фотографи-
ческих заведения, даже можно 
сказать четыре». Довольно лю-
бопытное объявление опублико-
вано в той же газете от 17 января 
1863 г., № 5: «Несмотря на зна-
чительное количество фотогра-
фов, находящихся в настоящее 
время в Тифлисе, я решаюсь 
открыть фотографическое заве-
дение под фирмою «Кавказская 
фотография». Видимо, фотогра-
фия в те годы была довольно 
прибыльным предприятием. Об 
этом может свидетельствовать 
объявление в газете «Кавказ» 
от 20 июня 1865 г.: «Продается 
в Ставрополе фотографическое 
заведение. Годовой доход от 3 
до 4 тысяч руб. серебром». Сум-
ма по тем временам доволь-
но солидная, если учесть, что в 
Тифлисе, например, в заведении 
под вывеской «Французская пи-
воварня» «обед из трех блюд, с 
водкой, с закуской и полубутыл-
кой вина – 60 коп. Бутылка вина 
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от 20 до 60 коп.» (газета «Кав-
каз», от 2 сентября 1865 г.). Для 
сравнения, фотоснимок вида 
местности в те же годы стоил 1 
руб. 50 коп. за экземпляр. Наря-
ду с этим газета «Кавказ» от 10 
октября 1865 г., № 79 сообща-
ет: «Небывалая цена: 4 руб. за 
дюжину фотокарточек во вновь 
открытой С.-Петербургской фо-
тографии. На Головинском пр., 
в доме кн. Мухранского, вход с 
улицы». Цена со скидкой, но, ви-
димо, это тоже немало. 

В конце 50-х гг. XIX века тиф-
лисские фотографы снимали не 
только портрет. Они осуществля-
ли жанровую (постановка этно-
графических сцен в павильоне), 
а также видовую съемку. По-
следняя включала виды горо-
дов, памятники архитектуры, 
горные пейзажи. Об этом сви-
детельствуют многочисленные 
рекламные объявления тех лет. 
Газета «Кавказ» от 25 января 
1859 г., № 8, рубрика «Объявле-
ния частные»: «От фотографиче-
ского заведения Окуловского… 
заказы будут приниматься на 
фотографические портреты и ко-
пии с портретов и картин». Газе-
та «Кавказ» от 4 июня 1859 г., № 
43, рубрика «Объявления част-
ные»: «В книжном магазине Бе-
ренштама имеются в продаже 
фотографические портреты гра-
фа Н.И. Евдокимова (по 6 руб. с. 

(серебром – Т.Г.) экземп.), Н.А. 
Грибоедовой (по 4 руб.) и собра-
ние замечательных Кавказских 
видов, как-то: Тифлиса, Пятигор-
ска, Кисловодска, Боржома и 
проч. (по 2 рубля с. за каждый)». 
Газета «Кавказ» от 14 ноября 
1863 г., № 89, сообщает:  «За-
кавказская фотография Льва Ду-
белира (близ градской полиции 
и Сололакских улиц) объявляет, 
что вновь сняты фотографич. 
карты интересных кавказских 
типов, более 100 разных сюже-
тов, а также имеются виды г. 
Тифлиса, альбомы, фотографич. 
карточ. писателей и артистов по 
весьма сходным ценам. Снима-
ются портреты и визитные карты 
самой чистейшей работы. Съем-
ка производится от 10 ч. утра до 
3-х пополудни». «Фотограф Его 
Императорского Высочества На-
местника Кавказского Э. Вестли 
имеет честь известить тифлис-
скую публику, что заведение его 
открыто 7-го сего сентября и сня-
тие фотографических карточек и 
больших портретов производит-
ся ежедневно с 9 часов утра до 
4 пополудни. При заведении про-
даются большие виды Тифлиса, 
Кутаиси и других замечательных 
местностей края, а равно сте-
реоскопических видов Военно-
Грузинской дороги, Пятигорска и 
проч.» (газета «Кавказ» от 9 сен-
тября 1865 г., № 70). Газета Кав-
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каз от 2 июня 1868 г., № 42: «Фо-
тография художника Хламова и 
Цейтлина ныне вновь открыта на 
углу Эриванской площади и Го-
ловинского пр., в доме Зубалова 
и Сараджева… также в фото-
графии имеется большой выбор 
видов города Тифлиса». Газета 
«Кавказ» от 16 февраля 1869 г.: 
«Альбом фотографических ви-
дов г. Никитина (составленный 
из лучших видов Боржома)». Га-
зета «Кавказ» от 4 ноября 1870 
г.: «Фотография на Барятинской 
ул., против Александровского 
сада, рядом с домом кн. Тума-
нова. Кавказские типы прода-
ются, дюжина 1 руб. 80 к. Цейт-
лин». Газета «Кавказ» от 16 ян-
варя 1881 г., № 12: «Возвратясь 
из Ахал-Текинской экспедиции, 
я привез богатую коллекцию ви-
дов всех местностей, постройки 
Закаспийской военной железной 
дороги, портретов главных дея-
телей отряда. Портреты генера-
ла Скобелева, убитого генерала 
Петрусевича, Мамацова и про-
чих героев. Фотограф М. Леви-
тес, Головинский проспект, дом 
Рейтера. Там же имеется боль-
шая коллекция видов (до 50) Ба-
кинских нефтяных источников и 
фонтанов». Здесь следует отме-
тить и «снимки с гор. Тифлиса, 
сделанные еще в 1863 году фо-
тографом-любителем Д.З. Корга-
новым», представленные в 1895 

г. на фотовыставке в Тифлисе, 
организованной Тифлисским об-
ществом фотографов-любителей 
(журн. «Фотограф-любитель», 
№ 4, 1895 г., Санкт-Петербург). 
Впоследствии, в 1912 году, они 
были переданы вновь откры-
тому муниципальному музею в 
Тифлисе. Газета «Тифлисский 
листок» от 26 мая 1896 г., № 
121. «Объявление. Фотограф А. 
Энгель. Имею честь известить 
публику г. Тифлиса, что я свою 
фотографию, помещавшуюся в 
Сололаках, на Сололакской ули-
це, закрыл на неопределенное 
время и заказов не принимаю по 
причине желания возобновить 
свою коллекцию видов и типов 
Кавказа. Заказы же на виды 
местностей и архитектуры про-
должаю принимать в квартире 
моей, на Николаевской ул., д. 
№ 146. Портретные негативы, 
снятые мною в Тифлисе, сохра-
няются». 

Относительно раннее начало 
натурной съемки в Грузии, надо 
полагать, было обусловлено на-
личием своеобразного архитек-
турного ландшафта городов, ве-
личественностью горных пейза-
жей, разнообразием народных 
типов представителей различных 
этнических групп. Определен-
ное влияние на выбор натурной 
тематики оказывали и местные 
научные круги (историки, этно-
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графы, археологи, географы). 
Многие снимки выполнялись по 
их непосредственным указани-
ям и заказам. 

Работа в разных жанрах ха-
рактерна для тифлисских фото-
графов и в последующие годы. 
Конечно, были и фотографы, ко-
торые в основном специализи-
ровались только на съемке пор-
трета, но тенденция работать в 
разных жанрах, повторяю, явля-
лась основной для большинства 
фотографов.

К началу 1860-х гг. относится 
зарождение репортажной фото-
графии, которая в дальнейшем 
стала занимать все более замет-
ное место в работах тифлисских 
фотографов. В настоящее вре-
мя, думаю, ее уже можно име-
новать документально-репор-
тажной фотографией. Первый 
такой снимок выполнен в 1864 г. 
На нем запечатлено чтение ма-
нифеста об освобождении кре-
стьян в городе Телави. В 1867 г. 
фотографом К. Вейссе были сня-
ты различные моменты открытия 
памятника князю Воронцову в 
Тифлисе. Об этом сообщает га-
зета «Кавказ» от 30 марта 1867 
г., № 26: «Весьма удачные фото-
графические снимки церемонии 
освящения памятника М.С. Во-
ронцова можно получить в фото-
графии К. Вейссе, в Куках». Га-
зета «Тифлисский листок» от 5 

марта 1896 г., № 53: «Объявле-
ние. Новая брошюра фотографа 
Эдуарда Клара, «Разрушение 
Закавказской железной доро-
ги». Продается у автора». В той 
же газете от 26 апреля 1896 г., 
№ 96: «Объявление. Подлин-
ные портреты (не копии) вновь 
вступившего на престол шаха 
Музаффер-эд-Дина можно по-
лучить у фотографа Эдуарда 
Клара. Головинский пр. против 
цирка». Газета «Кавказ» от 27 
марта 1883 г., № 70: «Хроника. 
Фотограф Филиппович… снял по-
койного (Г.Д. Орбелиани) в трех 
разных видах»   (Г.Д.  Орбелиа-
ни  (1804-1883),  князь, генерал-
адъютант,  генерал от инфанте-
рии, в разные годы председа-
тель совета при  наместнике на 
Кавказе, тифлисский  генерал-
губернатор, член  Государствен-
ного совета, награжден орде-
ном  св. Андрея Первозванного, 
известный поэт-романтик – Т.Г.). 
Газета «Кавказ» от 12 июня 1883 
г., № 132: «Объявление. В фото-
графии Д. Ермакова по 1 руб. 
можно получить кабинетные 
портреты в рост и бюст герцога 
Шартрского». Газета «Кавказ» 
от 21 июня 1883 г., № 138: «Объ-
явление. Для дачников. Фотогра-
фия Филипповича и Ко устраива-
ет в этом сезоне летние отделе-
ния в Гори, Сураме, Боржоме, 
Квирилах, Ново-Сенаках, Поти 
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и Сухуме. Съемка детей момен-
тальная». 

На значительный интерес, 
проявленный к фотографии, ука-
зывает и учреждение в 1894 г. 
Тифлисского общества фотогра-
фов-любителей (старейшим в 
Российской империи считалось 
«Одесское фотографическое 
общество», основанное в 1891 
г.). Целью общества являлась 
широкая популяризация фото-
графии, а также оказание тео-
ретической и практической по-
мощи начинающим фотографам. 
Наряду с другими обществами 
оно активно участвовало в изда-
нии популярного тогда журнала 
«Фотограф-любитель». В 1895 
г. общество организовало свою 
первую самостоятельную вы-
ставку работ тифлисских фото-
графов (до этого фотографы вы-
ставляли свои работы совместно 
с другими представителями ис-
кусств). Позже, в 1916 г., объ-
единение расширилось и стало 
называться Кавказским фото-
графическим обществом. Чле-
ны фотообъединения принима-
ли деятельное участие в работе 
различных научных и культурных 
объединений того времени – 
Кавказских отделений русского 
географического и технического 
обществ, Кавказского общества 
поощрения изящных искусств, 
Тифлисского общества поощре-

ния изящных искусств.
Интересная информация 

была помещена в газете «Тиф-
лисский листок» от 6 января 1893 
г.: «Местный отдел. В Тифлисе в 
самом непродолжительном вре-
мени будет открыта фотография 
с приспособлениями для сним-
ков вечером при электрическом 
освещении».

На протяжении второй по-
ловины XIX – начала XX века в 
Грузии, помимо Д.И. Ермакова, 
работало много замечательных 
фотомастеров: В. Барканов, Э. 
Вестли, Л. Дубелир, К. Занис, Э. 
Клар, М. Левитес, Б. Мищенко, 
Д. Никитин, А. Окуловский, А. Ро-
инов (Роинашвили), Ф. Хламов, 
Л. Цейтлин, А. Энгель и другие. 
Некоторые из них были хорошо 
известны в Российской империи. 

В. Барканов (1824-1892) – ав-
тор значительной фотоколлекции 
«Видов и типов». Серии его сним-
ков не раз удостаивались наград 
на многих выставках, в частности 
на Венской всемирной выставке в 
1873 г. В качестве военного корре-
спондента он принимал участие в 
русско-турецкой войне 1877-1878 
гг. Отличался высоким для своего 
времени профессионализмом. В 
начале 1870-х гг. он снимает виды 
«Поти-Тифлисской железной до-
роги» – один из ранних примеров 
съемки технических сооружений. 
Рецензируя снятые фотографом в 
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1875 г. виды Военно-Грузинской 
дороги, современники отмечают, 
что «виды и отдельные предметы 
выбраны для фотографии с пол-
ным знанием величественного ха-
рактера природы», при этом фото-
граф «не упустил воспользоваться 
световыми изменениями окру-
жающей местности». Такого же 
высокого достоинства, говорится 
далее, снятые в том же году виды 
Тифлиса, «взятые с разных точек 
и при разном освещении». 

Д. Никитин – фотограф-люби-
тель, как его называли, вошел 
в историю российской фотогра-
фии как один из первых военных 
корреспондентов. Широкую из-
вестность ему принесли альбомы 
снимков с эпизодами русско-ту-

рецкой войны 1877-1878 гг., пред-
ставляющие интерес как в истори-
ческом, так и в художественном 
отношении. Как сообщала газета 
«Кавказ» от 24 января 1878 г., № 
19, «альбомы и отдельные виды 
фотографий войны в Азиатской 
Турции г-на Никитина продаются 
в новом заведении Вестли, Голо-
винский проспект, дом Шиоева». 
В 1878 г. эти альбомы демонстри-
ровались на Всемирной выставке 
в Париже, в 1888 г. – на Всерос-
сийской фотографической выстав-
ке в Санкт-Петербурге, получив 
высокую оценку современников. 
Фотограф занимался портретом, 
пейзажем, выполнял видовые 
снимки городов, и не только Гру-
зии, был известен как большой 

Мцхета. Общий вид
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мастер этнографических сюже-
тов. 

А. Роинов (Роинашвили, 1846-
1898) – первый грузинский фото-
граф-профессионал, обществен-
ный деятель, член-сотрудник Пе-
тербургского археологического 
общества. Снимки его отличались 
широкой тематикой. Он принимал 
участие в различных представи-
тельных фотовыставках, одним 
из первых в Грузии начал целена-
правленную съемку памятников 
архитектуры. В частности, газета 
«Кавказ» от 18 января 1881 г., 
№ 14., в рубрике «Местные из-
вестия» пишет: «Газета «Мшак» 
сообщает о фотографических 
видах Кахетии, Елисаветполя, 

Карабаха – фотографии Роино-
ва. Все эти снимки г. Роинов на-
мерен представить будущему 
археологическому Съезду» (V 
Всероссийский археологический 
съезд открылся в Тифлисе 8 сен-
тября 1881 г. – Т.Г.). Несколько 
лет фотограф провел в Дагестане, 
снимая виды и типы горного Даге-
стана. В связи с этим газета «Кав-
каз» от 22 января 1883 г., № 18, 
в рубрике «Хроника» пишет: «Мы 
получили прекрасно исполненные 
фотографии различных мест Даге-
станской области. Вот уже второй 
год, как неутомимый труженик, 
фотограф Роинов задался целью 
собирать разные памятники древ-
ности для археологии и проч. Ра-

Турция. Амасия. Общий вид 
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боты г. Роинова с художественной 
стороны безукоризненны». В 1889 
г. на основе своей коллекции он 
создал передвижной фотомузей, 
который знакомил жителей раз-
личных городов Российской импе-
рии с этнографией, нумизматикой, 
археологическими предметами, 
прикладным искусством Грузии и 
Кавказа. К числу его заслуг надо 
отнести и создание портретной га-
лереи видных общественных дея-
телей Грузии. 

А. Энгель (1848-1918) был од-
ним из первых фотографов, из-
бранным членом-сотрудником 
Императорского Русского геогра-
фического общества в 1879 г. О 
«замечательном художнике Кав-
каза», как его называли, немало 
писали в прессе того времени. 
Долгое время он работал на Се-
верном Кавказе, совершил не-
сколько поездок в Закаспийскую 
область, где, в частности, снимал 
для альбома «Закаспийская же-
лезная дорога», который дает до-
кументальное представление о 
ее строительстве. В конце 1880-х 
гг. фотограф переехал в Тифлис. 
Здесь он в 1890 г. открыл фото-
графию на Сололакской ул. (ныне 
ул. Леонидзе). В дальнейшем за-
нимался портретной, видовой и 
документальной съемкой, соз-
дал серии жанровых и бытовых 
снимков, отразивших городской 
быт эпохи. Участвовал во многих 

представительных выставках. В 
1909 г. А. Энгель открыл в Тиф-
лисе собственную литографскую 
мастерскую.     

Творческое наследие тифлис-
ских фотографов представляет 
большую культурную ценность 
и является важным материалом 
для изучения различных сфер 
жизни общества того времени. 
Отражая в своем творчестве 
окружающую действительность, 
явления и события повседневной 
жизни, ее многогранность, фото-
графы становились подлинными 
летописцами своей эпохи.

ЛИЧНАЯ ЖИЗНЬ 

В 1874 г. или около того, Д.И. 
Ермаков женился на Анне фон 
Бихольд – дочери австрийского 
инженера-технолога Вильгель-
ма Осиповича фон Бихольда, с 
которым, по всей вероятности, 
был хорошо знаком Л.В. Камби-
аджио по роду своей професси-
ональной деятельности, связан-
ной со строительством, а также, 
возможно, в силу объединявше-
го их австрийского подданства. 

К моему удивлению, в На-
циональном архиве Грузии мне 
удалось обнаружить архивные 
документы, относящиеся к се-
мье фон Бихольд. В частности, 
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там хранится небезынтересная 
по своему «житейскому» со-
держанию докладная записка 
жены фон Бихольда, Анны Васи-
льевны фон Бихольд от 14 мая 
1868 г. (Фонд-7, оп. 1, № 438), 
адресованная начальнику Глав-
ного департамента Управления 
Кавказского наместника барону 
А.П. Николаи. В записке сооб-
щается: «В 1864 году мой муж 
обращался к генералу Колюба-
кину с просьбой об определении 
нашей дочери Нины, имевшей 
тогда от роду девять лет, в За-
кавказский девичий институт 
на казенный счет». В просьбе 
было отказано на том основа-
нии, что фон Бихольд не имел 
чина. «После получения отказа, 
– продолжает она, – мы с боль-
шими лишениями воспитывали 
нашу дочь в частном пансионе, 
с жалостью смотря на остальных 
наших детей, по возрасту свое-
му уже близких к тому, что и их 
скоро пора будет учить». Далее 
Анна Васильевна пишет: «Муж 
мой, прослуживший за Кавказом 
18 лет (окончивший Технологи-
ческий институт с золотой меда-
лью – Т.Г.), неужели не заслужил 
того, чтобы дочь его была приня-
та на казенный счет в заведение, 
которое впоследствии дало бы 
ей возможность, по окончании 
курса наук, учить своих младших 
сестер». Однако и на этот раз 

последовал отказ, поскольку «их 
дочери уже минуло 13 лет, и в 
таком случае их просьба ни в ка-
ком случае удовлетворена быть 
не может». Как в дальнейшем 
решился вопрос с образованием 
младших дочерей, одна из кото-
рых впоследствии стала женой 
Дмитрия Ивановича, сведений у 
меня не имеется. Известно лишь, 
что она очень хорошо играла на 
фортепиано.

В архиве также хранится 
еще один документ (Фонд-5, № 
6489) о выплате вдове фон Би-
хольд А. денег, причитающихся 
ее покойному мужу, генерал-
майором Давидом Чавчавадзе. 
Документ датирован 15 янва-
ря 1880 г. и адресован вдове, 
проживающей на Авчальской 
улице, № 13 (ныне улица А. Чи-

Д.И. Ермаков в кругу семьи
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кобава). Давид Александрович 
Чавчавадзе пишет следующее: 
«По прибытии г-на фон Бихоль-
да на службу в Тифлис, он был 
рекомендован бароном Нико-
лаи, как и многим помещикам, 
с просьбой не оставлять его без 
практики в случае каких-либо 
хозяйственных работ с нашей 
стороны. Это внимание барона, 
конечно, имело целью помочь 
молодому человеку, только что 
прибывшему в новый для него 
край и находившемуся на весь-
ма ограниченном содержании, 
найти себе какой-либо зарабо-
ток. В 1858 году, приступая к 
возобновлению построек в селе 
Цинандали, разоренных Ша-
милем в 1854 году, я пригласил 
г-на фон Бихольда заведовать 
этими работами. Переезды его 

из Тифлиса и обратно также осу-
ществлялись за мой счет, так как 
он не мог постоянно находиться 
при моих работах из-за служеб-
ных обязанностей. В тот период 
г-н фон Бихольд находился в та-
ком стесненном положении, что 
многократно занимал у меня 
деньги, беря вперед десятки ру-
блей. О долге г-жа фон Бихольд 
заявила только в прошлом, в 
1879 году». (Давид Александро-
вич Чавчавадзе (1817-1884) был 
генерал-лейтенантом, сыном по-
эта, генерала и князя Алексан-
дра Чавчавадзе, шурином поэта 
и дипломата А.С. Грибоедова, 
братом Екатерины Дадиани, 
владетельницы Мингрелии. Во 
время одного из набегов горцев 
на Цинандали, родовое имение 
Чавчавадзе, его семья была за-
хвачена в плен, и погибла ново-
рожденная дочь Лидия. В 1854 
г. Шамиль потребовал в обмен 
на освобождение заложников 
возвращения из России своего 
старшего сына, а также 16 дру-
гих пленных горцев и 1 миллион 
рублей. После торгов сошлись 
на 40 000 рублей серебром, на 
что император Николай I дал 
согласие. Обмен состоялся 10 
марта 1855 г. (Барон Александр 
Павлович Николаи (1821-1899), 
государственный деятель Рос-
сийской империи, в разные годы 
был статс-секретарем, сенато-

Хуцубани. Лаборатория 
походной фотографии  
военно-топографического 
отдела
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Хуцубани. Полубатарея 2-й батареи 41 артил. бриг. (9 фунт.) на 
Денибековском кургане

Походная телеграфная карета в Озургети
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ром, действительным статским 
советником, членом Государ-
ственного совета, министром на-
родного просвещения. С 1863 г. 
находился на Кавказе в должно-
сти начальника Главного управ-
ления Кавказского наместника. 
Барон был женат на княжне Со-
фье Александровне Чавчавадзе, 
дочери поэта, генерала, князя 
Александра Чавчавадзе – Т.Г.).

В архиве имеется еще одно 
дело, относящееся к фон Бихоль-
дам (Фонд-7, оп. 3, № 262, 1868 
г.). Это дело «О производстве 
следствия о смертельных побо-
ях, нанесенных умершему Вар-
тапетову С. инженер-технологом 
Фон-Бихольдом при постройке в 
Душете дома Чиляева (Чилаш-
вили)». Окончательные резуль-
таты следствия мне неизвестны, 
но этот случай, безусловно, яв-
ляется чрезвычайно тяжелым и, 
в некоторой степени, странным. 
В эти годы в Грузии находились 
еще два фон Бихольда – один 
военный, а другой чиновник. Но 
были ли они родственниками или 
просто однофамильцами «на-
ших» фон Бихольдов, затрудня-
юсь сказать.

В  семье  Дмитрия  Ива-
новича  и  Анны  фон Би-
хольд было трое детей: старший 
Иван (1875-1942), средний Алек-
сандр (1877-1924) и младшая 
дочь Людмила. О деятельности 

старшего сына Ивана речь уже 
шла. Александр пошел по сто-
пам своего отца, став професси-
ональным фотографом. Людми-
ла, в замужестве Терпиловская, 
пережила тяжелую трагедию: ее 
муж, Лев Федорович Терпилов-
ский, который был начальником 
железнодорожной станции Тиф-
лис, стал жертвой убийства 11 
августа 1905 г., что связано с со-
бытиями революции 1905 года в 
Российской империи, в том чис-
ле с политическими волнениями 
в Тифлисе. 

В 1900-х гг. в семье Ермако-
ва произошли перемены в связи 
с тем, что в его жизни появилась 
новая женщина – Анна Зино-
вьевна Локш, которая, как сооб-
щил мне В.И. Тулашвили, несо-
мненно, со слов ретушера Пур-
целадзе, работала в фотографии 
Ермакова кассиршей и которая, 
как выразился Валентин Ивано-
вич, «была его гражданской же-
ной». 

Сложившиеся непростые об-
стоятельства привели к тому, 
что, видимо, во второй половине 
1910-х гг. его жена Анна фон Би-
хольд с дочерью Людмилой и ее 
двумя детьми, Леонидом и Ма-
рией, переехала в Муром (поче-
му в Муром, я не могу сказать), 
а затем, позже, они поселились в 
Москве, где жил ее старший сын 
Иван. Таким образом, семья 
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фактически поделилась на две 
части: Александр остался с от-
цом, а жена, Анна фон Бихольд, 
Людмила с детьми и Иван ока-
зались в Москве. Что произошло 
и что повлияло на сложившиеся 
обстоятельства, трудно ответить. 
Возможно, в определенной сте-
пени свою роль сыграло и то об-
стоятельство, о котором в беседе 
со мной обмолвилась Милитриса 
Ивановна, а именно, что Иван 
Дмитриевич поступил на меди-
цинский факультет и выбрал спе-
циальностью психиатрию с це-
лью помочь своей матери. Если 
присоединить сказанное к тому 
прискорбному случаю, который 
произошел с отцом Анны, нанес-
шим смертельные увечья рабо-
чему, то это позволяет предпо-
лагать генетическую связь. Хотя, 
как говорится, Бог его ведает.

В то же время начало XX 
века – это довольно плодотвор-
ный период для творческой де-
ятельности Д.И. Ермакова. Он 
много снимает, издает альбомы, 
принимает участие в различных, 
в том числе научных, экспедици-
ях, занимается и общественной 
деятельностью. 22 июня 1914 
г. он в составе художественно-
архитектурной группы, куда так-
же входили архитекторы Каль-
гин, Клдиашвили, Тер-Микелов, 
Саркисян, Мадатов, скульпторы 
Ресненко, Николадзе, Кенинов и 

художник Гриневский, по пред-
ложению Э.С. Такаишвили, вы-
ехал для осмотра и составления 
проекта реставрации известного 
памятника средневекового зод-
чества Грузии – храма Джвари 
(газета «Кавказ» от 10 июля 1914 
г., № 155). (Такайшвили Эквтиме 
Семенович (1863-1953) – грузин-
ский историк, филолог, археолог, 
педагог и общественный дея-
тель, академик АН Грузинской 
ССР. Окончил Петербургский 
университет. Один из создателей 
новой грузинской историогра-
фии. Основал и в 1907-1921 гг. 
возглавлял Грузинское обще-
ство истории и этнографии, чле-
ном-основателем которого был и 
Д.И. Ермаков. Один из организа-
торов Тифлисского университета 
– Т.Г.).

После вступления Российской 
империи в Первую мировую во-
йну 1 августа 1914 г. на стороне 
Антанты, ситуация, вероятно, 
ухудшилась, поскольку война 
есть война. Но тем не менее ле-
том 1917 г. намечалась большая 
археологическая экспедиция в 
Турцию, и Д.И. Ермаков неодно-
кратно высказывал свое жела-
ние участвовать в ней. Позже 
Э.С. Такаишвили напишет, что, 
к сожалению, Д.И. Ермаков не 
смог принять участие в экспеди-
ции, подразумевая его кончину. 
Между прочим, именно эта его 
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фраза на протяжении многих лет 
служила подтверждением кон-
чины Д.И. Ермакова. Надо пред-
полагать, что с годами состоя-
ние его здоровья ухудшилось, 
а к лету 1916 г. настолько, что 
возникла необходимость поме-
щения его на лечение в Тифлис-
скую Михайловскую больницу. 
В Национальном архиве Грузии 
хранится документ (Фонд-507, 
оп. 1, дело № 3804): «Тифлис-
ская Михайловская больница, 
отд. Терапевтическое. О тече-
нии болезни лиц, поступивших в 
августе 1916 года». Начато 7 ав-
густа 1916 г., содержит 121 лист, 
среди которых имеются сведе-
ния, касающиеся Д.И. Ермако-
ва, которые даны в виде специ-
альной анкеты с вопросами, на 
которые требуется дать ответы. 
«№ по книге 1800 – отделение 
терап.; Имя, отчество и фами-
лия – Димитрий Иванович Ерма-
ков; нация и вероисповедание 
– Русск. пр.; Сословие или зва-
ние – Гражданин; Возраст – 60 
лет; Семейное положение – же-
нат; Местопроисхождение – гор. 
Тифлис; Местожительство – З уч. 
Эриванск. площ. № 3; Скол. вр. 
жив. в Тифлисе – ; Кем доставл. 
больной и откуда (заполнена не-
разборчиво, но уверен, что А.З. 
Локш – Т.Г.); Род занятия – Фот.; 
Образование – Грамот.; Иму-
ществен. положение – Бедный; 

Время поступления – 9 августа 
1916 г.; Время выбытия – умер 
28 октяб.1916 г. Болезнь… Тече-
ние болезни – доставлен в боль-
ницу при явлениях отека лица и 
ног, одышки». 

В данной анкете, на мой 
взгляд, особое внимание привле-
кают три ответа на поставленные 
вопросы. «Местопроисхождение 
– Тифлис» – это означает, что 
себя он воспринимает урожен-
цем Тифлиса. «Род занятия – Фо-
тограф», а не топограф, как это 
указано в некоторых публикаци-
ях. «Возраст – 60 лет» – ну, это 
понятно: А.З. Локш, несомнен-
но, была моложе него (возмож-
но, даже на много), и он решил 
«скинуть» с себя десяток лет. И 
наконец, анкета завершена при-
мечанием: «Больной скончался 
въ 6 часов утра 28 октября (10 
ноября) 1916 г. Дежурный врач 
подпись (Сакварелидзе). Заклю-
чение (диагноз) на латыни от 30 
октября 1916 г., Nephritis diffuse 
chronic Ascites Anasarca (хро-
нический диффузный нефрит, 
асцит, анаэробный сепсис). Ви-
димо, посещение Кисловодска 
в летние месяцы, о котором я 
упоминал выше, было связано 
не только с фотографией, но и с 
лечебным курсом.

Объявление о кончине Д.И. 
Ермакова было опубликовано в 
газете «Тифлисский листок» от 
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29 октября 1916 г., № 212: «28-го 
октября в 6 часов утра скончался 
Димитрий Иванович Ермаков». 
В той же газете от 30 октября 
1916 г., № 213 в рубрике «Мест-
ный отдел» была помещена ин-
формация: «† Д.И. Ермаков. В 
Тифлисе после продолжитель-
ной и тяжкой болезни скончался 
старейший на Кавказе фотограф 
Д.И. Ермаков. Всю свою жизнь и 
лучшие годы покойный посвятил 
нашему краю. Его богатейшая 
коллекция снимков архитектур-
ных, археологических, этногра-
фических и др. известна как в 
Закавказье, так и за его преде-
лами. Императорской академи-
ей наук его фотографические 
снимки признаны имеющими го-
сударственное значение, почему 
и приобретены в государствен-
ную собственность. Покойному 
было свыше 70 лет». 

1 ноября 1916 г. в газете «Тиф-
лисский листок», № 214 было на-
печатано еще одно сообщение, 
касающееся Д.И. Ермакова: «28 
октября скончался Димитрий 
Иванович Ермаков. Панихида 
сегодня, 1-го ноября, в 11-ть час. 
утра в часовне Михайловской 
больницы. Отпевание завтра в 
10 часов утра. Вынос тела оттуда 
же на Кукийское православное 
кладбище, о чем извещает Анна 
Зиновьевна Локш». Как явствует 
из этого сообщения, Д.И. Ерма-

ков был похоронен на Кукийском 
православном кладбище в Тиф-
лисе. К сожалению, в настоящее 
время его могила утеряна. 

КОЛЛЕКЦИЯ

Итогом многолетней творче-
ской деятельности фотографа 
стала обширная фотографиче-
ская коллекция, получившая еще 
при его жизни наименование 
«коллекция Ермакова».

Первая опись этого собрания 
под названием «Каталог фото-
графических видов и типов Кав-
каза, Персии, Европейской и 
Азиатской Турции. Фотографии 
Д.И. Ермакова» была опублико-
вана в 1896 г. в Тифлисе. Вто-
рая, являющаяся продолжением 
первой, – в 1901 г. (также опу-
бликована в Тифлисе). Соглас-
но этим каталогам, коллекция 
насчитывала 25 тысяч разных 
видов и типов (стеклянные нега-
тивы – Т.Г.) и различные снимки 
стереоскопов – 3 тысячи экзем-
пляров. Кроме перечисленных 
в заглавии каталога видов и ти-
пов, она включала также «виды 
и типы» Южного берега Крыма 
и Закаспийской области. Она со-
стояла из многочисленных видов 
городов и местностей, памятни-
ков архитектуры и истории, от-
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дельных зданий и сооружений, 
этнографических сцен и групп, 
материала археологического и 
нумизматического характера, 
а также, как отмечено, надпи-
сей: «Греческия, Византийския, 
Арабские, Грузинские, Армян-
ские, Латинския, Куфические и 
Клинообразныя». Даже простое 
перечисление отдельных фото-
графических серий дает пред-
ставление о ее широком геогра-
фическом диапазоне: «Тифлис и 
его окрестности, Кутаис, Батум, 
Эривань, Ани, Баку, Кисловодск, 
Ялта, Орианда, Асхабад, Самар-
канд, Бухара, Константинополь, 
Трапезунд, Амасия, Филиппо-
поль, Афины, Варна, Тегеран, 

Испаган, Сванетия, Имеретия, 
Абхазия, Кахетия, Хевсуретия, 
Пшавия» и другие.

Особый интерес для нас 
представляют фотографии Д.И. 
Ермакова, запечатлевшие па-
мятники искусства Грузии, в 
частности, памятники зодчества 
(Светицховели, Алаверди, Гела-
ти, Сафара и др.). Примечатель-
но, что каталоги были отпечатаны 
«В Паровой Типографии Штаба 
Кавказского военного округа» в 
Тифлисе.

Следует отметить и «тифлис-
скую серию» – серию, посвя-
щенную городу, c которым фак-
тически была связана вся его 
жизнь, и в то же время который 

Кутаиси. Цепной мост через р. Риони 
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являлся для фотографа постоян-
ным объектом его творчества. 
Сохранившиеся негативы дают 
наглядную, почти хронологиче-
скую картину развития Тбилиси 
на протяжении более чем полу-
века.

В коллекции имеется и боль-
шое количество документальных 
снимков, отразивших многие со-
бытия и явления общественной 
жизни того периода, а также 
городской быт той эпохи – это 
«Кавказские выставки предме-
тов сельского хозяйства и про-
мышленности» 1889 и 1901 гг. 
(последняя – юбилейная), при-
езд Музаффер-эд-Дина шаха 
Персидского в Тифлис в 1900 г., 

дни «Белой ромашки» в 1913 г., 
похороны выдающихся грузин-
ских общественных деятелей И. 
Чавчавадзе и Я. Гогебашвили, 
похороны графа М. Лорис-Мели-
кова, открытие памятника А.С. 
Пушкину в 1892 г., события 1905 
года, целая галерея предста-
вителей различных социальных 
слоев (аристократия, буржуазия, 
мелкие торговцы, рабочие, кре-
стьяне), хроникальные кадры 
(наводнение в Тифлисе на реке 
Куре в 1893 г., крушение поез-
дов 13 октября 1900 г. у станции 
Гракали, ЗЖД) и многое другое, 
что нашло свое отражение в его 
коллекции. 

После публикации каталогов 

Ахалцихе. Общий вид
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Д.И. Ермаков работал по край-
ней мере еще 10-12 лет, и его 
коллекция, несомненно, росла 
и обогащалась новыми фото-
графиями. Наряду с талантом 
художника, в нем чувствовалась 
и энергия предпринимателя. От-
дельные фотографии и альбомы 
рассылались местным и иного-
родним заказчикам, печатались 
в иллюстрированных изданиях, 
издавались в виде открыток. В 
1889 году, по заказу известного 
грузинского деятеля Г.Д. Картве-
лишвили, Д.И. Ермаков сделал 
фотоальбом «История Грузии», 
который включал большое ко-
личество образцов грузинского 

искусства и архитектуры.  Газе-
та «Kавказ», № 39, 11 февраля 
1889 г. в рубрике «Тифлисская 
жизнь» сообщила: «В Тифлисе 
появились в продаже фотогра-
фические снимки похорон графа 
М.Т. Лорис-Меликова. Все сним-
ки произведены фотографом г. 
Ермаковым». Газета «Закавказ-
ская речь» от 16 июня 1912 г., № 
138, пишет в рубрике «Тифлис-
ская жизнь»: «Известный фото-
граф-кавказовед Д.И. Ермаков 
сделал весьма удачные снимки 
похорон Я.С. Гогебашвили». 

Каталоги были опубликованы 
с коммерческой целью. На это 
указывают и приведенные цены 
на различные фотографические 
работы, и то, что покупающим 
большие партии делается уступ-
ка, и, наконец, напоминание, что 
пересылка видов, отобранных 
по письменному требованию, 
осуществляется почтой нало-
женным платежом за счет заказ-
чика. Также указано, что «при 
выписывании видовъ просят 
обозначать №№ съ левой сторо-
ны». С правой стороны указаны 
форматы отдельных кадров и но-
мера ящиков, в которых они на-
ходятся. Необходимо отметить, 
что каталоги были составлены в 
алфавитном порядке. Наверное, 
это было вполне логично, но при-
знаюсь, что во всяком случае 
меня устраивало бы составле-

Великие князья 
в черкесских костюмах
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ние по годам, т.е. по дате съем-
ки фотографий, что упростило бы 
проблему датировки снимков. 
Но, по всей вероятности, это соз-
дало бы определенные, даже су-
щественные сложности. Сейчас, 
если мы возьмем, к примеру, 
виды Абас-Тумана (каталог 1896 
г.), с левой стороны по каталогу 
перечень номеров от 4, 817, 5564 
до 7123. Исходя из этого, можно 
полагать, что фотограф несколь-
ко раз посещал Абастумани. Но, 
может быть, туда, как выража-
лись тогда, «вкрались» снимки и 
другого фотографа. Еще пример: 
село Ачкуа, №2053, «Группа 
офицеров Закатальского полка 
10-го мая 1878 года» – как ви-
дим, снимок датирован. Возь-
мем снимок Батуми, № 1804, ко-
торый также датирован: «Порто-
вая дамба, разрушенная бурею 
11 марта 1887 года». 

Из приведенного можно сде-
лать вывод, что всецело дове-
рять датировке снимков суще-
ствующей нумерации каталогов, 
видимо, нет смысла. Конечно, 
есть снимки, которые датиро-
ваны, но их относительно мало, 
есть снимки, которые можно от-
носительно легко датировать, 
когда имеются письменные ис-
точники, например, Кавказские 
выставки предметов сельского 
хозяйства и промышленности 
1889 и 1901 года, открытие Су-

рамского тоннеля, открытие па-
мятника А.С. Пушкину и др. 

Датировка фотографий, наря-
ду с уточнением, кому из фото-
графов принадлежит то или иное 
фото, остается, по моему мне-
нию, одним из наиболее важ-
ных вопросов. При составлении 
фотокниги «Старый Тбилиси» 
мне даже пришлось разрабо-
тать целую систему признаков 
в связи с датировкой снимков. 
Во-первых, вид негативов. У нас 
желатиновый первым применил 
в 1883 г. Д.И. Ермаков. Соот-
ветственно, коллоидные – более 
ранние. Во-вторых, датировка по 
зданиям. Если здание построе-
но, к примеру, в 1901 г., значит, 
фотография, на которой оно изо-
бражено, сделана не ранее это-
го года. Или, скажем, «конка», 
которая появилась на Головин-
ском проспекте в 1883 г. Если 
она изображена на фотографии, 
это дает возможность устано-
вить нижний временной предел. 
В-третьих, мосты. Деревянный 
Авлабарский мост существовал 
до 1870 г. Железный – после 
1870 г. В-четвертых, надписи на 
вывесках. Например, согласно 
газетным объявлениям, аптека 
Маккера помещалась в здании 
на Воронцовской площади (ныне 
пл. Саарбрюккена) с 1864 до 
1881 г., а потом перешла в зда-
ние напротив, в дом Лихотин-
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ского. Следовательно, снимок 
Воронцовской площади, на ко-
тором видна аптека, сделан до 
1881 г.

Научная ценность коллекции 
Ермакова уже в те годы была 
осознана многими учеными не 
только на Кавказе, но и за его 
пределами. К примеру, газе-
та «Кавказское слово», № 213 
от 27 сентября 1916 г., пишет в 
рубрике «Хроника»: «Коллек-
ция фотографа Д.И. Ермакова. 
По полученным из Петрограда 
сведениям, на последнем засе-
дании Императорской археоло-
гической комиссии 15 сентября 
под председательством графа 
А.А. Бобринского был рассмо-
трен вопрос о приобретении 
коллекций фотографических 

снимков (архитектурн., архео-
логич., церковн. и др.) тифлис-
ского фотографа Д.И. Ермакова. 
Коллекция эта археологической 
комиссией единогласно призна-
на единственной в своем роде 
и имеющей государственное 
значение. В настоящее время 
фотограф Д.И. Ермаков болен 
и лежит в Михайловск. больни-
це». Причины, побудившие фото-
графа продать свою коллекцию, 
нам неизвестны. Во всяком слу-
чае, нет сомнений, что такое ре-
шение было принято еще при его 
жизни. Это подтверждается и за-
меткой в газете «თანამედროვე 
აზრი» («Современная мысль») 
от 25 сентября 1916 г., № 213 (на 
груз. языке): «Новости. Редкая 
коллекция. Известно, что фото-

Батуми. Перенос на фрегат тела в бозе почившего 
Наследника Цесаревича Георгия
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граф Ермаков имеет ценную и 
богатую коллекцию, сделанную 
в разных уголках нашей страны. 
Грузинское историческое и эт-
нографическое общество давно 
ведет переговоры с господином 
Ермаковым, но пока так и не 
смогло приобрести эту коллек-
цию. Теперь, как нам стало из-
вестно, приобретение этой кол-
лекции решено археологической 
комиссией в Петрограде».       

После смерти Д.И. Ермакова 
об этом много писали местные 
газеты, особенно, издававшие-
ся на грузинском языке. К при-

меру, в газете «საქართველო» 
(«Сакартвело») № 277 от 11 де-
кабря 1916 г. дана информация 
о собрании «Грузинского истори-
ко-этнографического общества», 
после завершения которого был 
поставлен вопрос о приобрете-
нии фотографической коллекции 
Ермаковаю. И в связи с чем  «г. 
Эк. Такаишвили подробно разъ-
яснил собранию, что фотограф 
Ермаков путешествовал по раз-
личным уголкам нашей страны и 
запечатлел фотографически бес-
численное множество ее древ-
ностей. Многие из этих памятни-

Персия. Тегеран. Трон Шаха Персидского
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ков сегодня уже не существуют, 
так что их восстановление – хотя 
бы в фотографическом виде – 
возможно благодаря негативам 
Ермакова. Всего им оставлено 
более 19 000 негативов. Для гру-
зинского народа эти негативы 
имеют чрезвычайно большое 
значение. Желанием ныне по-
койного Ермакова было, чтобы 
их приобрело грузинское учреж-
дение, и это желание отца на-
следники также хотят исполнить, 
отдавая предпочтение именно 
грузинскому учреждению. Одна-

ко для приобретения негативов 
требуется 50 000 рублей. Если 
грузинское общество не сможет 
собрать эти средства, негативы 
будут куплены другими. Один по-
купатель уже есть. Это Россий-
ская Императорская Комиссия, 
которая придает произведению 
Ермакова государственное зна-
чение и готова заплатить 50 000 
рублей за его покупку, но пока 
не смогла приобрести его из-за 
формальных препятствий».

Можно привести еще одну 
публикацию на эту же тему из 
газеты «სახალხო ფურცელი» 
(«Народный листок») от 8 дека-
бря 1916 г., № 742: «Коллекция 
г. Ермакова. Недавно скончал-
ся тифлисский фотограф г. Ер-
маков. У покойного осталось 
огромное количество фотогра-
фического материала, состав-
ляющего большую и ценную 
коллекцию. Это фотографии, не-
гативы природы Грузии и всего 
Кавказа, замечательных мест и 
исторических предметов. Также 
имеется немало этнографиче-
ских и археологических фотогра-
фий и негативов. Всего – 19 654 
негативов, стереоскоп. – 3 253 и 
25 альбомов. Все они пронуме-
рованы, упорядочены и состав-
ляют огромную, чрезвычайно 
интересную ценность для изуче-
ния Кавказа в целом и Грузии в 
частности. Как нам доподлинно 

Баку. Ханский дворец
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известно, покойный Ермаков, 
так же, как и его наследники, 
хотели бы, чтобы эта коллекция 
осталась у грузинского народа. 
Наши общества – «Распростра-
нения грамотности среди грузин-
ского населения» и «Историко-
этнографическое» – уже обра-
тили внимание на эту ценность 
и планируют ее приобретение. 
Конечно, ни одна из упомянутых 
организаций не имеет столько 
средств, поэтому нужно, чтобы 
широкая общественность и со-
стоятельные люди приняли уча-
стие в этом деле, поскольку они 
могут внести большой вклад в 
национальную копилку, сохра-
нив это сокровище и не дать нам 
его потерять». 

На протяжении 1916-1917 гг. 
в прессе встречаются сообще-
ния, свидетельствующие о же-
лании приобрести коллекцию и 
за границей. Так, тифлисская га-
зета «Возрождение» № 22 от 4 
мая 1917 г. в рубрике «Хроника» 
пишет: «Фотографическая кол-
лекция Ермакова. Прибывший из 
Америки некий Шабанян ведет 
переговоры с наследниками фо-
тографа Ермакова по приобрете-
нию имеющейся у фирмы боль-
шой коллекции фотографических 
снимков края, оцениваемой в 70 
000 рублей». 

Коллекция Ермакова, безус-
ловно представляющая огром-

ную историческую ценность, 
была приобретена в 1918 г. (уже 
за 95 000 рублей) Грузинским об-
ществом истории и этнографии 
совместно с Тбилисским уни-
верситетом. Она составила ос-
новной фонд их фототеки. В 1930 
г. коллекция была передана в 
Музей истории Грузии. Однако в 
начале 1930-х гг. коллекцию раз-
делили: материалы по этногра-
фии остались в Музее истории, 
а фотографии архитектуры были 
переданы в музей «Метехи», ко-
торый впоследствии стал Музе-
ем искусств Грузии. Такой дележ 
коллекции всегда казался мне 
непонятным и даже странным, 
особенно в контексте упомина-
ния Г.Н. Чубинашвили. Однажды 
я поделился своими сомнениями 
по этому поводу с В.И. Тулашви-
ли, который в те годы работал в 
музее истории. Валентин Ивано-
вич ответил, что «таким образом 
Чубинашвили спас коллекцию». 
По его словам, дело обстояло 
следующим образом. В начале 
30-х годов директором музея 
был назначен бывший первый 
секретарь Казбегского района. 
Ему понадобилась комната для 
коменданта, а в этой комнате 
находились ящики с негативами 
коллекции Ермакова. Валентин 
Иванович обратился за помо-
щью к Г.Н. Чубинашвили, кото-
рый в то время работал замести-
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телем директора Музея истории 
Грузии (1930-1934). Чубинашви-
ли решил разделить коллекцию 
на две части, что, возможно, и 
позволило сохранить ее. (Геор-
гий Николаевич Чубинашвили 
(1885-1973), грузинский ученый, 
историк искусства, академик 
Академии наук Грузинской ССР, 
заслуженный деятель искусств 
Грузинской ССР, основополож-
ник грузинского искусствоведе-
ния – Т.Г.). 

Валентин Иванович вспомнил 
и то, что в начале 1930-х годов 
в Тифлис приезжала А.З. Локш, 
видимо, с целью предложить 
что-то, связанное с коллекцией 
Ермакова. Возможно, это была 
фотоаппаратура или снимки, точ-
но не могу сказать. Хотя вспоми-

наю другой эпизод. В середине 
80-х годов XX века в Москве я 
встретился с племянницей Анны 
Зиновьевны и даже был у нее 
дома. Причина заключалась 
в том, что она хотела продать 
коллекцию снимков Д.И. Ерма-
кова. Несмотря на прошествие 
стольких лет, они великолепно 
сохранились. Было такое ощу-
щение, что их только недавно 
отпечатали. Они не были накле-
ены на паспарту, но тем не ме-
нее выглядели так заманчиво и 
так притягивали к себе. Но пле-
мянница Локш хотела продать 
всю коллекцию, которая, по ее 
словам, насчитывала более 2000 
снимков. Один из музеев в Суху-
ми проявил интерес, но в итоге 
отказался от покупки. Цена кол-

Армения. Татевский монастырь



71

лекции, особенно учитывая те 
годы, была весьма высокой, и я 
не мог себе позволить ее приоб-
рести – тем более что у меня не 
было ясной идеи, как бы я ее ис-
пользовал.

Ознакомление с письменны-
ми источниками, а также с фак-
тическим материалом указывает 
на то, что «Коллекция Ермако-
ва», наряду с работами самого 
фотографа, включает и приоб-
ретенные им (видимо, с целью 
обогащения своей коллекции) 
работы и других известных фото-
графов, работавших в Тифлисе 
на протяжении второй половины 
XIX – начала XX века. В частно-
сти, В.В. Барканова и А.С. Рои-
нова (Роинашвили), в связи с 
чем имеются подтверждающие 
сведения. Газета «Тифлисский 
листок» от 9 января 1893 г. № 6: 
«Объявление. Фотография Д.И. 
Ермакова. Мною также приоб-
ретена фотография В. Барканова 
со всеми ея негативами. Жела-
ющих заказать карточки или пор-
треты, сделанные раньше в той 
фотографии, прошу обращаться 
непосредственно в мою мастер-
скую. Приглашена в сотрудницы 
известная всему Кавказу худож-
ница И.А. Филиппович, которая 
в непродолжительном времени 
прибудет из Варшавы, где из-
учает новейшие способы фото-
графической науки. Большая 

коллекция видов и типов Кавка-
за, Персии и друг. местностей. 
Для учащихся – половина цены». 
В случае с А.С. Роиновым (Рои-
нашвили) – это следующий до-
говор: «1905 года апреля 2-го, г. 
Тифлис. Мы, нижеподписавши-
еся, – с одной стороны, члены 
правления Общества распро-
странения грамотности среди 
грузинского населения Евфимий 
Семенович Такайшвили и Сам-
сон Георгиевич Пирцхалава, и, 
с другой стороны, фотограф Ди-
митрий Иванович Ермаков, за-
ключили следующий договор: 
1) Такайшвили и Пирцхалава 
уступили Ермакову все негативы 
видов и типов фотографии Рои-
нова, принадлежащей Обществу 
грамотности, 2) взамен этого 
Ермаков обязывается предста-
вить Такайшвили и Пирцхалава 
по одному экземпляру (снимков 
– Т.Г.), напечатанному на хоро-
шей бумаге и наклеенному на 
картонки всех видов церквей, 
монастырей, надписей и других 
археологических предметов, 
а также портретов и рисунков 
исторических деятелей, снимков 
с рукописей и миниатюр, име-
ющихся в его (Ермакова – Т.Г.) 
фотографии, как обозначенных в 
печатанных каталогах, так и за-
готовленных и приобретенных 
после напечатания каталогов 
(эта цитата также подтверждает 
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наше предположние о разных 
источниках формирования кол-
лекции – Т.Г.), равно по одному 
экземпляру снимков с уступлен-
ных Евфимием Такайшвили и 
Самсоном Пирцхалава нега-
тивов; при этом картонки для 
снимков даются Такайшвили 
и Пирцхалава Ермакову. (Под-
писи) Евфимий Семенович Та-
кайшвили, Самсон Георгиевич 
Пирцхалава, фотограф Димитрий 
Иванович Ермаков (Фонд-481, 
оп.1, № 677). Кроме того, к Д.И. 
Ермакову перешел и инвентарь 

фотографии А. Роинова (Роинаш-
вили). В частности, в деле име-
ется интересное письмо, адре-
сованное Правлению общества 
распространения грамотности, 
а точнее – заявление фотографа 
Д.И. Ермакова, которое датиро-
вано 12 ноября 1912 года. В до-
кументе он перечисляет взятые 
им объективы, кюветы и другие 
фотопринадлежности, предлагая 
за все это сумму в 180 рублей. 

По всей вероятности, в на-
чале XX века в коллекцию были 
включены и работы А. Энгеля. 

Тифлис. Открытие памятника А.С. Пушкину
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Также в коллекцию были вклю-
чены отдельные работы (точное 
количество и время приобрете-
ния сейчас невозможно устано-
вить) фотографов Э. Вестли, Б. 
Мищенко и, надо полагать, дру-
гих тифлисских мастеров фото-
графии. Некоторые публикации  
упоминают и Д. Никитина, А. 
Севрюгина и В. Селлу, однако 
я затрудняюсь утверждать, на-
сколько эти данные точны. Воз-
можно, они соответствуют дей-
ствительности, а может быть, это 
лишь предположения. 

В данном разделе мне хо-
телось бы вновь обратить вни-
мание на проблему нумерации 
снимков, которая является зна-
чительным аспектом, суще-
ственно влияющим на понима-
ние состава коллекции. Пробле-
ма заключается в том, что ра-
боты фотографов, добавленные 
в коллекцию после публикации 
каталогов Ермакова, получили 
номера в соответствии с уже 
установленным на тот момент 
принципом нумерации. Это об-
стоятельство оказывает влияние 
и на датировку снимков. Напри-
мер, снимок вне каталога – № 
13008, «Ахалцых. Общий вид». 
На нем заретуширована подпись 
«А. Роинов». Другой снимок вне 
каталога – № 14525, «Тифлис. 
Майданский мост через реку 
Куру и Тулугчи (водовозы)». Этот 

снимок принадлежит А. Энге-
лю, альбом которого хранится в 
Музее литературы Грузии (оба 
снимка, несомненно, не относят-
ся к началу XX века). Интерес-
ный случай связан с еще одним 
снимком вне каталога – № 14127, 
«Батум. Перенос на фрегат тела 
в бозе почившаго Наследника 
Цесаревича Георгия». Предпо-
лагаю, что снимок был сделан 
Б.П. Мищенко в июле 1899 года. 
Если бы снимок был создан Д.И. 
Ермаковым, он, вероятно, был 
бы включен в его каталог 1901 
года, так как такой важный до-
кументальный кадр не мог быть 
упущен при составлении катало-
га. Б.П. Мищенко, придворный 
фотограф шаха Персии, был на-
гражден в 1900 году наградами 
и благодарностями от импера-
тора Николая II и императрицы 
Марии Федоровны, вероятно, за 
альбом фотоснимков, посвящен-
ный Великому Князю Георгию 
Александровичу. Альбомы дати-
руются 1895-1899 годами (Фонд-
17, дело № 4325).

Подобная ситуация наблюда-
ется и со снимками других фото-
графов, включенных и в ката-
логи. Так, в каталоге Ермакова 
1896 года под № 7276 значит-
ся снимок «Цепной мост через 
реку Рион», однако на самом 
фото указано: «Вид Кутаиса, № 
245. Соб. фот. Барканова». Этот 
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Телави. Чтение манифеста об освобождении крестьян 
19-го февраля 1864 года 

снимок, вероятно, был сделан 
значительно раньше – в 1860-
х годах. Однако, бывают также 
случаи, когда подписи на сним-
ках совпадают с номерами на 
негативах. Например, в каталоге 
1896 года под № 4231 разме-
щен снимок «Великие князья в 
черкесских костюмах», предпо-
лагаемо датируемый 1869-1870 
годами. Автор, вероятно, – фото-
граф Его Императорского Высо-
чества Наместника Кавказского 
Э. Вестли.

Таким образом, нумерация и 
датировка снимков в коллекции 
Ермакова чаще всего оказы-
ваются неточными, что связано 
с поздним добавлением работ 
других фотографов, а также с 
особенностями составления ка-
талогов. Это затрудняет точное 
установление времени создания 
снимков и их принадлежности, 
что делает процесс работы с 
коллекцией еще более сложным 
и многозначным. 

В настоящее время оригина-
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Мцхета. Группа по составлению проекта реставрации храма 
Джвари (vI в.). В первом ряду, второй справа д.и. ермаков, 
рядом с ним, в центре – э. с. такаишвили

лы негативов и авторские фото-
отпечатки коллекции Ермакова 
хранятся в Государственном 
музее искусств Грузии им. Ш. 
Амиранашвили (Тбилиси) и в На-
циональном музее Грузии им. С. 
Джанашиа (Тбилиси).

***
Как было указано ранее, мы 

предложили читателям нашу ин-
терпретацию жизни и творческой 
деятельности Д.И. Ермакова. 
Безусловно, остаются аспекты, 
которые требуют дальнейше-
го уточнения и дополнения, по-
скольку речь идет о коллекции 
фотографа, значение которой 
выходит далеко за пределы того 
региона, в котором протекала 
его деятельность.
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Russian-Georgian cultural relations are truly a historical phenomenon that 
has no analogues. 

Russia and Georgia are bound by eleven centuries of mutual intercourse.  
Starting of those relations dates back to the X century – Georgia and Tbilisi are 
mentioned in the ancient chronicles. In 1491 diplomatic relations were established. 
During Peter the Great’s reign on the banks of the river Presnia was built 
Georgian settlement (colloquially – "Georgians", now – Bolshaya Gruzinskaya 
(Great Georgian). And at the end of the XVIII century, after signing of Georgiеvski 
Treaty in 1783, the relationship between two countries became particularly close 
and intense. 

Georgia answered with help and support on this patronage. Many great 
Russians found shelter here – disgraced and persecuted in Russia, in Georgia 
they always found freedom, work and reverence. 

A series "Russians in Georgia" is the first attempt of systematic coverage 
of the rich history of staying in Georgia outstanding Russian artists, religious 
leaders, scientists, writers, sportsman worthy grateful memory of descendants. 

The project aims promoting the Russian cultural heritage, the revival of interest 
to Russia in Georgia and to Georgia in Russia, intensifying social dialogue and 
cultural exchange of the two Orthodox neighbor nations.

rusul-qarTuli kulturuli urTierTobebi WeSmaritad istoriuli movle-
naa, romelsac  analogi ar aqvs. 

ruseTsa da saqarTvelos urTierTobebi saTaves meaTe saukuneSi iRebs – 
uZveles qronikebSi naxsenebia saqarTvelo da Tbilisi. 1491 wels damyarda 
diplomatiuri urTierTobebi. petre pirvelis dros mdinare presniaze safuZve-
li Caeyara qarTul dasaxlebas (Tavdapirvelad  – `gruzini~, axla – bolSaia 
gruzinskaia). XVIII saukunis bolodan,  georgievskis traqtatis dadebis Semdeg, 
1783 wels or qveyanas Soris gansakuTrebiT mWidro da intensiuri urTierTo-
bebi damyarda. 

saqarTvelo pasuxobda mfarvelobas daxmarebiTa da mxardaWeriT – maT So-
ris kulturuliT da sulieriT. bevrma ruseTSi devnilma didma rusma  saqarT-
veloSi TavSesafari miiRo. isini aq yovelTvis poulobdnen Tavisuflebas, sam-
saxurs da Tayvaniscemas. 

seria `rusebi saqarTveloSi~ – rusuli xelovnebis, religiis, mecnierebis, 
literaturis, sportis moRvaweebis saqarTveloSi yofnis mdidari istoriis 
sistematuri gaSuqebis pirveli mcdelobaa, im gamoCenili adamianebis, romle-
bic imsaxureben madlier xsovnas STamomavlobisagan. 

proeqtis mizania xeli Seuwyos ruseTis kulturuli memkvidreobis popu-
larizacias, aaRorZinos interesi ruseTis mimarT saqarTveloSi da piriqiT, 
sazogadoebrivi da kulturuli dialogis gaRrmavebas ori marTlmadidebeli 
mezobel ers Soris.



Примечание:
К сожалению, формат издания не предоставил возможность 

наиболее полно отразить весь спектр жанров фотоискусства, 
представленных в коллекции Д.И. Ермакова.
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Тамаз Герсамия – архитектор, искусствовед, 
доктор архитектуры (1973), заслуженный архи-
тектор Грузии (2015). Лауреат I Международной 
биеннале архитектуры в Грузии (1988, первая 
премия). Окончил Грузинский политехниче-
ский институт (1967). В 1967-1970 гг. работал в 
«Грузгипрогорстрое». По его проекту была осу-
ществлена реставрация-восстановление исто-
рических жилых домов XIX века в Телави (1981) 
и др. В 1975-2005 гг. работал в Институте исто-
рии грузинского искусства им. Г. Чубинашви-
ли. Участник международных научных сессий и 
симпозиумов, посвященных грузинскому искус-

ству. Участвовал в археологических экспедициях. Его труды опубликованы 
в грузинских, русских, немецких, итальянских, чешских и словацких науч-
ных журналах и сборниках. Автор нескольких книг. Сферой исследований 
Т. Герсамия является архитектура старых городов Грузии XIX – начала XX 
веков, вопросы истории развития изобразительного искусства и фотогра-
фии. В этих работах собран научно систематизированный, вновь выявлен-
ный документальный и фотографический материал. Особое значение имеет 
книга «Старый Тбилиси», представляющая собой своеобразную фотолето-
пись города второй половины XIX – начала XX веков. В 2004 г. Госдепарта-
мент США включил «Старый Тбилиси» в список книг, рекомендованных для 
ознакомления с Грузией. Также является одним из авторов энциклопедии 
«Allgemeines Künstlerlexikon» (AKL, Artists of the World) (2000-17, Мюнхен, 
Лейпциг). С 2005 г. занимается педагогической деятельностью в Тбилисской 
государственной академии художеств. Т. Герсамия внес особый вклад в 
изучение архитектуры исторических городов Грузии и разработку основных 
принципов защиты урбанистического наследия. Награжден Орденом Чести 
(2003). Почетный гражданин Тбилиси (2010). Обладатель титула «Рыцарь 
архитектуры» (2026).


